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Aslinda klasik muzik buyuk olgtude ilk uygarliklar
sonrasinda yasanan Ortacagla baslar. O gune dek
ulasmis buttin muziksel birikim bu ¢agla beraber, bir
baska boyuta geger, yeniden sekillenerek bugunlere
ulasir. Bu nedenle klasik muzigin yapilandigr yakin
zamanlara ait bazi gelismeleri detaylariyla bilmekte
pek ¢ok yarar var.

Oncelikle Ortagag baslamadan énceki ddnemde
muzigin gelisimini etkileyen énemli bir streci
hatirlatalim.

MUzigi, sanatin tim alanlarinda oldugu gibi cok
yUksek seviyelere tasimis olan Antik Yunan Uygarligi
S.0. 400'1i1 yillardan itibaren yavas yavas yikilimaya
baslar. Bu parlak uygarligin bilim, sanat ve felsefe
alanlarinda ileri gelen kentleri tek tek ¢cokuse dogru
surtklenir. Bu ¢okusun Yunan-Pers savaslarinin
disinda pek ¢ok sebebi vardir. Bunlardan biri de bu
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¢Okusun ilk ylzyillinda batinin énemi
kralliklarindan biri olan Makedonya
Kralligi'nin ortaya ¢gikmasi, Makedon Kral
Buyik iskender'in Asya seferlerine
baslamasidir.

Buy(ik iskender'in ordulanyla batya
getirdigi dogulu savas esirleriyla birlikte
dogudan tasinan pek ¢ok yeni sey parlak
Grek kultdrina giderek yozlastirir. Bu igten

bozulma yoluyla da Grek kulttrt Roma kultarane
devrolur. Tarih Sifir Oncesi 200 dolaylaridir, bir Greko-
Roma ortak kulturt gecisi sonrasinda bati dunyasi
artik tamamen Roma etkisi altina girmistir.

Bir zamanlar bilginin, sanatin kaynagi olan Grek
hayatl yerine batida artik savasci, gundelik zevklere
odaklanmis bir Roma hayatl yasanmaya baslanir.
Daha 6nceleri 6zellikle resmi ortamlarda tanrilarla bag
icerisinde yapilagelen muzikse artik hemen her yerde

bayuk olcude gunlik zevklerin ve savas hayatinin
eslikcisidir. Elbette bdylesi bir yasanti icinde ciddi
anlamda zarar géren kultdrel hayat kendisinin zittin,
kendisine karsl cikisi da kaginilimaz kilmistir. Bu karsi
clkis yine dogudan gelen Budizm ve buyuk 6lcude de
Anadolu Uzerinden batlya ulasan hiristiyanlik
biciminde olur. Hiristiyanhigin 'Roma kulttrd yoluyla
zemberekten clkmig' batill yagsam anlayisi karsisindaki
yasaklar giderek yayilir. Sonugta butdn bir bati,
yasaklarlyla yasanmakta olana kargi ¢gikan Hiristiyanlik
anlayisina yonelir.

Sifirdan baglayarak 140010 yillarin baslarina dek suren
genis bir dénemi kapsayan ortagag iste bu 6n
gelismelerle baslar. Bu dénemin karanlik gag olarak
da anilmasi, kendisine aslinda toplam bir ginddir;
¢clnkd her gunu birbirine benzer dedirtmesi, kilisenin
egemenliginde gecen bir gcag olmasindan, kilisenin
koydugu yasaklar ve sinirlamalarla tekdtzelesen

gunluk hayatin her gununun birbirine
benzemesindendir. insan, bu cagin blyk
bir bolumunde dunyasal olana ilgisinden
uzaklastinimig, sorgulama, arastirma,
bulma, kendini ve gevresini anlama
6zgurligi de elinden alinmistir. insan artik
yalnizca 6lumden sonrasina odaklanmis
hale getirilmistir. Bu ¢ag, bin yildan fazla bir
sUre boyunca 'parlak’ Antik Cag ile '‘aydinlik'
Rénesans'in arasina girmig, muzigin
surekliligi ve gelisimi Uzerinde de ciddi
bicimde belirleyici olmustur. Ornegin calg|
muUzig@i, buyuk hidrolik orglaryla
amfitiyatrolardaki ve sirklerdeki Roma
eglencelerinin bir unsuru olarak
gbruldugunden yasaklanmistir. Bu
yasaklama muzik hayati i¢in fazlasiyla
onemlidir.

Kilisenin ozellikle ortacag baslarindaki
yaklagsimina gére muzik, baslangicindan
beri 6zU itibariyle dinsel amaglara, kilisenin
kaderine baglyd. ilk Hiristiyanlar,
inanclarinin yayginlasmasina buyuk katki
verecegini dusundudkleri mazigin kendi
amaglari dogrultsunda seslendiriimesine
onun uzerinde galisarak belirli bir duzen
verirken onu nasil bir yola
yonlendirdiklerinin farkinda degillerdi
aslinda. Kilise i¢cinde tamamen vokal olan, 4
belirli kurallara baglanmis muzik, ortacagin
ilerleyen zamanlarinda galgi muzigiyle
ishbirligi yaptiginda, bu muazige ilkelerini
dayatacak kadar olgunlastirimisti. Sonucta
ortaya daha 6nce ne antik dinyada, ne de
dogunun eski blyuk uygarliklarinda
gorilenlere benzeyen bir sanat giktl. iste
bugun kabul ettigimiz anlamda klasik muzik
bu cagda, kiliselerdeki ayinlerin belirli bir

Vokal: Insan sesiyle yapilan,
sesle okunmaya has olan
demektir.
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Aziz Ambrosius: Milano
Piskoposu Aziz Ambrosius
340397 yillarr arasinda
yasamistir. Dogu'dan
(Anadolu'dan) Milano'ya gitmis
ve geldigi yerden getirdigi
ezgilerle dinsel igerikli sozleri
birlestirerek ayinlerde
kullandirtmigtir. Dogu kdkenli
bu ezgilerin Hiristiyan aleminde
kullanilan derlemeleri
Ambrosius Ezgileri olarak
adlandinlir ve bazi kiliselerde,
ozellikle torenlerde kullanilir.
Aziz Ambrosius'un s6z konusu
bu ezgilerinin (melodilerin)
klasik mizigin melodik
yapisinin Ortagag'da
sekillenerek sonraki zamanlara
dogru gelismesinde 6nemli
katkilar olmugtur.

Boethius: Ortacag'in
baslangicindaki miizigin
sekillenmesine ilk ciddi katkiy!
veren isimlerden birisidir. Klasik
mizigin adim adim kendi
karakterini kazanmasina donik
gelisiminde cesitli yonlerden
girdileri olan bu bilim adaminin
asil adi Anicius Manlius
Severinus Boethius'tur. Yaklasik
olarak M.S. 480'de Roma'da
dogmustur. 525 ya da 526
yillarinda biyiculiik ve
dismanla i birligi yaptigi
gerekcesiyle hapse atilmis,
sonra da idam edilmistir.
Yiiksek bir biirokrat babanin
ogludur. Felsefenin Tesellisi
(De Consollatione
Phileosophiae) adli tnld bir
kitabini hapiste yazmistir.
Felsefe, miizik ve ozellikle
Aristotales (zerine baska birgok
kitabi da vardir. Pisagorcu bir
distince adamudir. Ortagag'in
Hiristiyanlik aleminin israrla
yadsimaya calistigi Eski Yunan
yaklasim ve uygulamalarini
degerli bulur. Bu yondeki bir
felsefenin taraftari olan
Boethius yazmig oldugu De
Musica adli kitabryla Eski Yunan
miizigini anlatip ozetlemis
olmakla Ortagag'da muzik
(izerine diistinip calisan
cevrelerin bu anlayigi
tanimasini saglamistir.
Dolayisiyla mzik ortagagda
belirli bir yonde gelisirken bu
distndr aracihigryla Eski Yunan
etkisini zerinde hep
hissetmistir.
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>disiplin dahilinde yapilmasiyla gelisip son
seklini Rénesansta almistir.

Kilise, baslangicta kendi i¢ine calgisal
muUzigin girmesini yasaklamistir. Cinku ona
gore ilkgaga ait olan, buyuk dlgtide
calgilara dayanan muzik, putperestligi,
pagan kultdrand, eski hayati gagristirir;
calgllar, dansa ve eglenceye eslik amaciyla
kullanilmistir. EGer bir calgi kilisede
kullanilacaksa, bu en kutsal galgl olarak
insan sesi ile yani vokal olmalidir. MUzik, tek
sesli, tanrnsal bir ruh halinde seslendirilen,
dualari kolay ezberletmeye yarayan,
ayinlere tilsimli bir ortam katan arag¢ olarak
gorulmaustar. Kilise yetkilileri -Ortagag'in ilk
papazlari- kendilerinden édnceki muzigi
yasaklayip, var olan nota benzeri belgeleri
de ya yok ederler ya da yok sayarlar.
Boylece yuzyillar boyunca muzik sanatini
kilise korolari ve tek sesli ilahilerle
denetimleri altinda tutmuslardir. Bu, hem bir
sinirlama hem de gizli ve blyUk bir gelisme
demektir aslindal!

Erken Ortacagin muziginin en énemli
Ozelligi tek sesli yapida, yani muziksel
zenginlik acisindan sinirli olmasidir. Blyuk
dlglde dogaclama yoluyla seslendirilmistir
ve bir metine dayalidir. Antik Cagda bu, siir
ya da teatral metindir, Ortacagda ise
Incildir.

Onceleri dogudaki Hiristiyan kiliselerinde
mutlak bir yonetim birligi olmadigindan bu
kiliselerin herbiri kendine has téren bigimleri
gelistirmisti. Ancak 324'de Konstantin
tarafindan kurulan Bizans imparatorlugu,
330 yilinda Birlesik Roma
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Imparatorlugu'nun baskenti olarak Istanbul'u ilan
edince Bizans ayinleri Hiristiyan aleminde yerlesik bir
gelenege donusur. Erken Ortacag kilise muzikleri gibi
Bizans ezgileri de tek seslidir. Yine doguyla kan
bagina sahip makamsal ve bagimsiz ritimlerle
donanmistir. Bu ezgiler, Ortadoks, Yunan, Rus ve
Dogu Ortadoks hemen butun Hiristiyan kiliselerinin
ayinlerinde kullanilan mazigin temelidir. Bu muzigin
yaziya gegirilmesinde nota simgeleri yerine Bizans
Notasyonu olarak adlandirilan, ses duzeyini gosteren
isaretler kullaniimistir.

Muzik bu ¢ag boyunca yavas yavas ama kurallagsarak
gelismis, muzigin kagit Uzerine geciriimesine ihtiyac
duyulana kadar yuzyillar gecmis, muzikal uygulama
yontemlerinin gelismesi de belli bir hiza ulagmistir.

Bu cagda seslere ad veren ilk kisi Romali filozof
Boethius olmustur. Kullanilan seslerin herbirini eski
Grek dunyasindan beri yapildigi gibi bir harfle
adlandirmayi ilk o 6ne surmustur. Bugun notalarin
bazen sol, la, si, do, re, mi vb. yerine A. B. C. gibi
adlandinimalar Boethius sayesindedir. Notalarin do,
re, mi, fa vb. gibi, bugunku sekliyle adlandiriimasini ilk
Onerense, Guido d'Arezzo'dur. D'Arezzo 900'1U yillarin
sonlarryla 1000'i yillarin baslarinda yagsamig Milanolu
bir kesistir. Bu adlari da, bir ilahinin her bir satirinin ilk
hecesinden almigtir.

Ozellikle Ortagagin ilerleyen zamanlarinda karsilasilan
kentlerin olusumu, yeni yasanti bicimleriyle pek cok
yeni kultUrel gelismeye yol agcmis, ayni zamanda da
muzigin sivillesmesini, hizla yenilenerek gelismesini
saglamistir.

ilk Hiristiyanlarin cogunlukla ibranilerden, kiiguk bir
oranda da Yunanli ve Romalilar'dan olustugunu
pbiliyoruz. Bu nedenle ilk Hiristiyanlarin ilahilerinin
melodileri de, Ortadogu uygarliklarinin, Yunan ve
Roma'nin yalin halk sarkilarinin muziklerine
benziyordu. Hiristiyanlar ilk zamanlarda ibrani ayin
gelenegini kiliselerine aktarmiglardir. Anadolu; Sumer
ve Asur kaynakli ilahi okuma sekli ortagag Hiristiyan
ayinlerine kadar ulagmistir. Bu yuzden de bugun
Hiristiyan kiliselerinde yapilan ayinlerin melodik kimligi
dogu kdkenlidir. Cunku Hiristiyanlik ortagagdan
baslayarak muazigi disipline ederken aslinda o
zamana dek gelen muzik birikimini duzenleyerek
bugune tagimistir.

Hiristiyanligin baslarinda dini mazik melodilerini
dogudan batiya getiren dnemli bir isim Milano

Piskoposu Aziz Ambrosius'tur. Ambrosius,
dogudan Milano'ya gitmis, ibrani halk
sarkilarini dinsel igerikli s6zlerle
birlestirmistir. “Ambrosius Ezgileri” olarak
anilan bu melodiler bugtn hala Milano
kiliselerinin térenlerinde yer alrr.

Bu ilahi muziklerini hem 6zgunlestirmek
hem de gelistirerek daha etkili hale
getirmek icin bu melodiler Gzerinde
ortagagin cesitli zamanlarinda birgok din
adami gesitli calismalar yapmistir. Bu
calismalari yapanlarin basinda énemli
baska bir isim olan Papa Gregor'u
gorayoruz. Gregor butun Hiristiyan
kiliselerinde yapilan térenleri birlestirmeyi
amaglamis, butun Hiristiyan aleminin
seslendirmesi igin 6zel melodiler yapmis,
Hiristiyanli@in yayildigi battn yerlere ayin ve
torenlerin muzikleri birbirine benzesin diye
sarkicilar, muzik 6gretmenleri yollamigtir.
Ayrica bir muzik okulu kurarak kilise
korolarinin egitimli erkeklerle erkek
cocuklardan kurulmasini saglamistir. Bu
okuldaki egitimde muzik Uzerinde yogun
olarak galisildigini, muzik teorisinde ileri
calismalar yapilmaya baslandigini
goruyoruz. Buradaki calismalarla ortaya
cikan kurallarla s6yleme bicimlerinin bati
muzigi Uzerindeki etkisi Rdnesansa kadar
stirecek denli blytk olmustur. Ustelik Papa <
Gregor tarafindan Uretilen, kurallastirlan
muzik gitgide kilise disina da yayilarak 'sivil'
muzikle bulusur. Bunun, Ortacagin ilerleyen
zamanlarinda sivil muzikle kilise muziginin
etkilesim icinde olmalari, biraraya gelmeye
baslamalari bugunku klasik muzigin
yapisinin olusmasinda cok buyuk éneme
sahiptir.

Rahip Guido d'Arezzo:
Milanolu bir kesis olan Guido
d'Arezzo M.S. 9001 yillarin
ikinci yarisinda yasamistir.
Toskana da Arezzo
Katedrali'nde bir rahiptir.
Notalarin bugtin do re mi vb.
adlarla ve sekillerle
yazilmasini ilk 6neren din
adamidir. 1030'da
katedraldeki koroyu olusturan
cocuklara soyleyecekleri
dualar ezberletmek igin bir
yontem gelitirir. Bu yonteme
gore her yeni sesin bir
oncekinden daha tiz basladigi
bir halk ezgisi soylenir.
d'Arezzo bu ezgiyi Latince
yazilmig dinsel metinlerle
bulusturur. Bir elin
parmaklarindaki girinti ve
ctkintilara bu metnin ilk
hecelerini yazar. Boylece
bugiin klasik miizigin
kullanmig oldugu, sekiz dizi
sesini sergiler. Bu dizi
seslerinin anlatimina olanak
veren sembol ele Guido
d'Arezzo'nun eli denir. Bu el
(zerinde yer alan her bir ses
de, bir ilahinin her bir
kelimesinin ilk hecesinin adini
alir. Boylece bugtnkii do- re-
mi.. adlarina kadar gelinir.
Mzik sanati bes ¢izgi arasina
yazilan notalarin bugunk
adlarini biiyik olciide bu
rahibe borgludur.

Papa Gregor: Bati'da klasik
mizigin zeminini olusturan
melodi anlayigl, 540604 yillar
arasinda yasamis olan Papa
Gregora dayanir. Papa Gregor
yery(ziindeki bitdn kiliselerin
ayni ayinleri, ayni miziklerle
yapmasl karariyla o glne kadar
kilisede kullanilan mzikleri
belirli bir standarda kavusturur.
Bu caligmalar sayesinde bugiin
Hiristiyan aleminin kiliselerinde
dinsel metinlerin seslendirildigi
neredeyse butdn toren
melodileri Gregor Melodileri
adini alir. Papa Gregor ayrica
Hiristiyan dinyasinin her
yerine, ortak dinsel téren
miiziklerini soyletmek amaciyla,
merkezden sarkicilar ve
miizisyenler gondermis,
boylece biitin kilise miziklerini
bir sekliyle ortak miizik
kiilttrane kavusturmugtur.
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Fidel: iskog kltiri kokenli,
kemana benzer, yayla calinan
geleneksel bir galgidir.

Lavta: Luth, lauth, lut olarak da
bilinen, gecmisi Simer, Misir,
Roma ve Grek kultdriine kadar
uzanan ok telli bir algidir.
Sonralar Bati kiltarinde
Avrupa geleneksel calgisi
kimligiyle geleneksel
miiziklerin seslendirmesinde
yer bulmus, ayrica bazi klasik
miizik eserlerinde de
kullanilmistir.

Ortacad'in bir gezgin ozani

128

1000'le 1200 yillarr arasinda Avrupa
derebeylerinin satolarinda, kalelerinde sarki
soyleyip, siir okuyan ve adina gezgin

» ozanlar (minstrels) denilen muzik
insanlarinin da Ortagag'da muzigin
sekillenerek evrilmesinde ve yeni haliyle
yayginlasmasindaki etkisinden sz
etmemiz gerekir. Bunlar gunluk yasama ve
din digi konulara ait sarkilar soyleyen,
seslendiren bir gesit saz sairi, asiktirlar.
Fransa, ingiltere, Almanya gibi Glkelerin
degisik yorelerinde goérulur, Goliard, Harper
Jongleur, Gleeman, Troubadour, Trouvere,
Minnesinger, Meistersinger gibi isimler
alirlar. Kilisenin yapmis oldugu disiplinli
mUzigi ¢ok iyi bilen bu gezgin sarkicilar
zamanin satolarinda ve malikhanelerinde
hem calarlar hem sdylerler; hem siir okur,
hem de dans ederler. Bazilar calgilarina
taktiklari zillerle sarkilarina zenginlik katarlar,
bazilar da muzik esliginde tek kisilik

>

eglenceli oyunlar sergilerlerdi. Boylece bu sarkicilar
muzigin sevilerek dinlenmesini saglamis, muzigin bir
tur konser-sunum seklinde seslendirildiginde, dini
muzikten farkli bir zevk verdigine iligskin giderek
yayginlasan bir kani olusturmuslardir.

Doguya, Hiristiyan olmayanlara kars! yapilan Hacli
seferleri hem kahramanlik, savascilik gibi dindisi
konulari isleyen edebiyatin yayilmasina, hem de
dogudan cesitli melodilerin, calgilarin batiya
gelmesine yol agar. Gezgin sarkicilar da bu edebiyat
ve muzigi Avrupa'nin her yanina yaymiglardir.
Onceleri, cogunlukla kilise mizigini seslendirmekle
yetinirlerken artik kendi sarkilarini Uretip séyluyor,
satodan satoya geziyor, hatta manastirlara bile kabul
ediliyorlardi. Bu muzikcilerin galgilar cogunlukla arp,
lavta, fidel'di. Gezgin sarkicilarin buttin bu arag ve
yollarla, bir anlamda kilise digindaki sivil muzigin
giderek kendine has bir kimlik kazanmasinda, genis
bir toplumsal gevreye yayllmasindaki katkilarinin gok
oldugunu gértyoruz.

Bir yaniyla sivil muzik misyonerleri olan bu insanlara
ait elimizde pek fazla belge yok bugin ama onlarin

da buyuk katkisiyla 1200'1U yillar ve sonrasinda
Avrupa'da muzigi ve sanati filizlendiren merkezler
arasina kilise ve manastirlarin yanisira satolarin, kent
soylu kesime ait bazilari yalniz ve 1ssiz dag baslarina
kurulmus konutlarin da katildigini gérayoruz. Sivil
hayat icindeki muzigin geliserek kilise muzigiyle
bulusmaslyla bu alanda buytk ve kalic ilerlemelerin
hizla cogaldigini gériyoruz. Ornegin miizikte derinlik
ve geligkinlik arayisinin kendini hissettirmesi nedeniyle
artik gokseslilik denilen zengin muziksel anlayisa
gecilmistir. Baslarda gok ileri seviyede olmasa da belli
duzeyde bir cokseslilik Uretimlere yansir,
seslendirmelerde de agirigini gdstermeye baglar.
Calgi ve insan sesinin Ortagag'daki uzun ayriligindan
sonra yeniden bulusmasi bu zenginligi asil hizlandiran
etkendir.

Klasik muzik sanatinda énemli bir yere sahip olan
coksesliligin gelisme sureci, Ortacag'in sonlanmasiyla
Ronesans'in baslamasi arasindaki dbnemde
asamalar seklinde olmustur. Gec¢ Ortacag'da

yasanan, ayni zamanda Gotik olarak da
adlandirilan bu donem, yani 11000 yillarin
ikinci yarisi ile 1450'i yillar arasl, klasik
muzik tarihinde &zel bir noktada durur.
Ozellikle bu stirecin Notre-Dame dénemi
cok 6nemlidir. Notre-Dame Kadedrali'nde
yapilan Hiristiyanliga ait pek cok konunun
lyilestirme calismalari,guncellestirme
ugrasilari nedeniyle kilise bu yUzyillar icinde
coksesli muzigi kosullu olarak kabul eder.
Ama, ¢okseslilikle gelen muziksel oyunlar,
kurallarla dolu ayin ve térenlerdeki resmiyeti
bozmamalidir. Béylece dinsel muzikte
cokseslilik Paris'te, Notre-Dame
Katedralinde baslar. Bu nedenle Notre-
Dame, tUm Avrupa'da gorulen coksesli
muzik devriminin ilk dnemli okulu ve dncu
kurumudur. Mimaride yUksek kuleli yapilari,
Ozgun Usluplu katedralleri ve genis
meydanlariyla anilan Gotik Evre(11401440), 4
kendi déneminin muzigine de
Gotik MUzik adinin verilmesine
neden olur.

Bu evrede besteciler, buylk ve
anld orkestralar, taninmig
muzikciler pek yoktur daha
ama bu asamaya hizla
yaklasilmistir artik. ik
insandan, ilk uygarliklardan
gelerek Rénesans diye

1\ adlandirlan, her alanda
oldugu gibi muzikte de
inanilmaz gelismelerin
yasandigl, sonrasinda
devrimsel nitelikte yeni bir
hayata gecilen doneme bu
sekilde girilir.

Gotik sanat: Biyik olcude
binli yillarin baglarinda
Avrupa'da sekillenen mimari
bicim anlayisidir. Yapilarin
dikeyine organize edilmesi
esasina dayanir. Ortagag'in
sonlanmaya baslamasina
isaret sayilabilecek yeni hayat
tarzina eslik eden mekan
organizasyonunu esas alan bu
mimari yaklasim hizla kent
yasamina gegilen bu sirecin
kentsel mimari anlayigi olarak
dustinilebilir. Ornegin
Paris'teki tnlti Notr Dame
Katedrali gotik anlayisa
sahiptir. Dini yapilarda,
ozellikle yapilarin girisinin iki
yanindaki dikey kuleler,
tepeleri goklere sivrilen
incelikleri ve tagidiklari
heykellerle gotik anlayisi ifade
eder. Ortagag'in yayvan, genis
salonlu yapilari bu tarihlerde
yerini dar, dikey ve
uzunlamasina bir gotik
anlayisa birakir. Bagka pek ok
detaylar! bulunan bu anlayis
Bati'min pek gok mimari
orneginde uygulanmistrr
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Batinin
Yeniden Dogumus

R@n@sangooo

Bati tarihinin en coskulu, aydinlik ve ileri
doénemlerinden birisi belki de en dnemlisi elbette
Ronesans'tir. 1400'lerden sonra yeni cografyalarin
kesiflerinde, bilimde, guzel sanatlarda, mimaride ve
edebiyatta buyUk gelismeler olur. Bugun bile
sonugclarini yasadigimiz gelismeler bUyuk oranda
Ronesans'ta evrilir.

Ronesans, sozlUk anlaminda yeniden dogus
demektir. Aslinda s6zcugun kdkeni Ortagagd'in
karanligindan siyrilarak dnceki parlak dénemlerin,
Ozellikle eski Grek kultirinun ve Latin sanatinin
yeniden kesfedilmesi, yeniden yaratiimasi arayisidir.
Bu dénem bilimde, felsefede ve sanatta oldugu kadar
insanin gunltk yasaminda da ¢ok buyuk yeniliklerin
oldugu; coskunun, heyecanin ve yuksek bir enerjinin
hemen her sanatsal ¢alismaya yansidigi bir dénemdir.
Tarihte 1450'lerden 1600 baslarina kadar uzanan
zaman dilimi iginde yasanir. Kilisenin asir

kuralciigindan, yogun baskisindan
kurtulmak isteyen insan, bu dunyanin yalniz
6lumden sonrasi icin bir hazirlik yeri
olmadigini, bugunun de yasamaya deger,
guzelligini hissetmeye deger oldugunu fark
eder; bir tur sivillesmeye baslar yani...
Sanatci artik yalniz kurumsal ve buytk
konular degil yalnizca kisisel duygularini
dile getirmenin, kendini ve cevresini rahatca
sorgulayabilmenin 6zgurligunu tadiyordur.
Bu dénemle beraber Ortacag'in agirbasli,
donuk, soguk uhrevi anlatimina karsin,
siradan insanin duygulari, guncel
heyecanlari ve dogalligi sicak bir anlatima
kavusur.

Yasamin diger alanlarinda ve her sanat
dalinda oldugu gibi muzikte de siradan
gunluk yasantinin dogalligina iliskin olani
yansitan, akici, dinamik, cogunlukla
akdeniz hararetini duyumsatan, ozellikle
eglencelerde genis yer bulan danslarin ritim
ve adimlarini taslyan bir anlayis gelisir.
Ortacag'in basini éntine egmis rutin
adimlarr artik birer canli dans ritimlerine
dénusur. Dans muzigi, danslara eslik eden
calgilar, dansin coskusunu duyuran guglt
ritim ve en az dinsel yapitlardaki kadar
geliskin goksesli yapi, Ronesans'in
Olgutluluk, yani her seyi belli bir 6lcu ile
oranlamaya yaslayan hayati igindeki
disiplinli muzikte kendini farkettirir artik.

Ozellikle glizel sanatlar alaninda
Roénesans'in besidi Italya'dir. Resim, mimari,
heykel gibi alanlarda italya'da ve diger
Avrupa ulkelerinde; Leonardo da Vinci,
Michelangelo, Raphaello, Tiziano, Bellini
Ailesi, Botticelli; edebiyat dalinda
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Shakespeare, Montaigne, Cervantes gibi
isimler yetismistir. Fen bilimlerinde
Copernicus, Kepler; yeni cografyalari
kesfetmeleriyle de Colombus ve Magellan
hizla gelen Yeni Cag'a yeni kapilar, ufuklar
acmistir. Ancak muzikte Ronesans'in besigi
glizel sanatlarda oldugu kadariyla italya
degildir. MUzikte, Rdnesans'in dzellikleri
Burgonya ve Flaman bestecileriyle
gorulmeye baslanmistir (Bugunku Belcika,
LUksemburg, Kuzey Fransa ve Hollanda).
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14000 yillarin goksesliligini gelistiren muzik adamlar
arasinda bu yUzyilin ilk yarisinin en énemli bestecisi
olarak anilan isim John Dunstable'dir (1370-1453).
Dunstable kilise muzigine galguyi ilk getiren, kilisenin
kuralli Gregor melodilerini 6zgurce ilk susleyen
besteci olarak da bilinir. YUzyilin ikinci yarisinda ise
Guillaume Dufay (1400-1474) ismi 6ne gikar. Dufay,
Dunstable'la birlikte muzikteki Ronesansin ilk
bestecilerinden sayilir. Géruldugu gibi artik besteci
isimleriyle karsilaslimaya baslanmisg, muzikteki
gelismelere damgasini vuran isimlerden sézedilir
olmustur.

Donemin egemen ruhunu yonlendiren humanizm
felsefesi agirigini duyumsatir. Aslinda bu bir yandan
bireyin, kilisenin surekli sinirlandirdig, diger hayata
donuk yasaklarla 6zgurlugunu elinden aldigr insanin
paskaldinsidir da bu. Ronesans sanatcisi artik hizla
kilise ve imparatorun otoritesinden, aslinda her tur
otariteden kurtulma gabasindadir. Kendi kisisel ve
icten duygularini sevimli-sicak bir dille anlatan bir
bicem gelistirmek ister. Ortagcag'in yalniz cenneti
yUcelten inancinin yerini asil bu dunyanin yasamaya,
kesfedilmeye deger oldugu distincesi alir. insan
olmanin kendine 6zgu bir erdemi, anlami ve agirlig
vardir diye dusunulUr artik. Bu durum insanlarin
kosulsuzca zevk aldiklari, her hangi bir gerekgeye
dayanmaksizin yapip yasadiklari dans muziklerini,
gunluk hayata iliskin din disi sarkilar-muzikleri
cogaltir, zenginlestirir. Bununla birlikte, hayatin iginden
din oldugu gibi ¢ikip gitmis degildir, etkisi devam
eder. Kilise icin bestelenen dinsel muzik de, sivil
yasamdan alip zenginlestirdigi tekniklerle daha bilge
ve derin duygulari yansitir hale gelmis, adeta
Rénesans kulttrt insanlarinca ilk ylce yapitlari Urettigi
kabul edilen Grek dunyasinin parlakligina ulagmistir.
Muzik, Rénesans'la beraber giderek gelismis,
zenginlesip bugunku kimligine olabildigince
yakinlasmistir kisacasi.

Rénesans'in hayata karsl daha guvenli, gulec bakist,
ondan keyif alisi gunltk danslari, danslar da ¢algilar
cogaltir. Cesitli calgilarla bu ¢algilardan olusan buyuk
calgr topluluklari icin bestelenen muzik dogar. Bu tur
bestelerin sayisinin hizla artmasiyla cok 6zel yeni bir
durumla karsilasinz; calgilar artik eskiden beri oldugu
gibi yalnizca insan sesine eslik etmek i¢in ya da insan
sesinin eksik biraktigl muzikli olmasi gereken
bosluklar doldurmak igin kullaniimaz. Farkedilir
Olcude yalniz calgilara dayanan, insan sesiyle yapilan
muzikten bagimsiz galgisal muzikte dikkat cekecek
boyutta gelismeler olur.

Calgi muzigi dzellikle Ronesans'tan
cikilirken, yani Barok dénem diye
adlandirilan déneme gegilirken en az insan
sesiyle yapilan muzik kadar énem
kazanmaya baslar. insan sesleri igin
yaplimis bestelerin de galgilara uyarlandigr,
sirf calg muzigi haline dénusturaldagu
gorulur. Dans muzigi de tek tek galgilar igin,
solo calgl ya da galgi topluluklarr igin
bestelenmeye bagslanir. Boylelikle calgilar
da cagin coskun tinilarini sunmak Uzere
zenginlestirilirler. Yeni calgilar tretilir,
eskiden beri gelen calgilarin sesleri
bayutultr, cogu calgi gesitli degisikliklere
ugrar. 1600'lere dogru galgilar da, galgilar
icin yazilan muazigin teknigi de
gelisme icindedir. Calgi aileleri
belirginlesmeye, calg
topluluklar standartlasmaya
baslar. Artik matbaa da gunluk ?
yasama katilmig, yazilan
eserlerin notalar Almanya'da
gelisen ilk nota basimi-
cogaltimi streciyle
yayginlastigindan eserler farkli
yerlerde birbirlerine yakin
sekilde seslendirilebilir hale
doénusmaustar.

Buttn bunlarin yanisira
Ronesansta ve Ronensanstan
clkilip artik yeni bir sanatsal
doéneme gegcilirken dylesine
Ozel bir gelisme olur ki muzik
tarihinde derin bir iz birakan bu
gelismeden,Opera Sanatindan; buginkune
cok yakin haliyle ilk operalarin ¢ikisindan,
mutlaka haberdar olunmalidir.
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Operayi olaylarin, konularin, duygularin ve sozlerin bir
orkestra esliginde sunulmasi olarak tanimlayabiliriz. Bu
sunumda muziksel yapi, sahne sanati donanimiyla
birlestirilerek etkili hale getirilerek mazikle birlikte bir
drama gergeklestirilir. Operada metin igerisinde
seslendirilen sozlereyse libretto denir.

Birgok opera tiirt vardir. Opera eserleri, yalniz birkag
sarkict ve galgicidan olusabilecedi gibi kisa bir sunum

diyebilecedimiz oda operalari seklinde ya da bes-alti saati

bile bulabilen, ig yuz-dort yuz sarkici ve dansginin gorev
aldigi uzun eserlerden de olusabilir.

Birgok operada batin sozler maziksel bir bigimde
seslendirilir. Bazilarindaysa sozler konusma dilindeki
diyaloglar gibi diiz, monoton ve daha az miiziksel sekilde
verilir. Bazi opera eserleri, sarki soyler gibi anlamina
gelen, recitative adi verilen; konusma akigin iginde
sanatgilarin teatral bigimde sunduklarr opera sarkilariyla,
yani aryalarla olusur. Teatral sunumun akigi arya 6zellikli
parcalarla bozulmayabilir; s6zler muziksel bir bigimde
ama aryalar olmaksizin da aktarilabilir. Operalarin konulari
ve muziksel aktarimlari agisindan ciddi ya da komik;
ylizeysel ya da derin olabilirler. Operalar orkestrasinin
basit bir eslik caldigi, yalniz insan sesi igin yazilmig
(vokal) melodilerden olugabilirler ya da orkestranin
sahnedeki mtzigin yogunlugunu tagtyan, melodik ve
armonik agidan fazlasiyla karmasik bir yapisi da olabilir.
Gergekte tipik opera diye bir sey yoktur. Operalarda 6z
olarak, insan sesiyle yapilan (vokal) seslendirmelerle
orkestral ve teatral sunumun bir kaynagmasi vardir.

Bir opera eseri yapilandirmak pek gok karmasik
dengeyi tutarl bigimde korumay! gerektiren, oldukca
zor bir istir. Seyircinin niteligi, opera metninin
(librettonun) konusu, sahne tasarimi, solistlerin
gorevleri, koronun rolli, mizigin armonik yapisl,
orkestral ozellikler, sefin yorumculugu gibi
etmenlerin yani sira opera binasinin yapisi, sahne
kapasitesi ve mimari 0zellikleri bile opera eseri
tizerinde etkili olan ayrintilardir. Birgok opera
binasinin at nali seklinde tasarlanmig olmasi, eserin
teatral sunumu Uzerinde belirleyici olabilir. At nali
seklindeki opera binasinin ozelligi herkesin eserin
sahnelenmesini localardan goérebilmesini ve
kusursuz bir akustigin yakalanmasini saglamasi
icindir. Ayrica bu mimari seklin secilmesinin bagka
sosyal-kultdrel gerekgeleri de vardir. Gegmiste,
bugunki operanin son sekline yakin haliyle
somutlastigi zamanlarda, operaya gitmek siklikla
dedikodu, yeme-igme hatta kumar oynama gibi
keyiflerin eslik ettigi bir tir sosyal edlence sekliydi;
operalar diiniin burjuvalarinin en elit eglence
ortamlariydr. At nali seklindeki bu tasarim da tiim bu
edlencelere olanak saglayabiliyordu.

Gok karmasik bir yapiya sahip olan opera eserlerinin
sanatsal basarisi besteciler sayesindedir. Birgok
blytk besteci bu alanda mikemmel eserler
yapilandirmistir. Bunlarin en énemlileri arasinda su
besteciler gosterilebilir: Monteverdi, Lully, Haendel,
Alesandro Scarlatti, Gluck, W. A. Mozart, Rossini,
Bellini, Weber, Meyerbeer, Wagner, Verdi,
Mussorgsky, Strauss, Debussy, Puccini ve Alban
Berg.

Opera eserlerinin yazimi sirasinda birgok bestecinin
muzik sanatinin teknigine yenilikler ekledigini
goriiriz. Ormegin ilk dnemli opera bestecilerinden
Monteverdi, yayli galgilarin yaylarinin titrestirmesi
(tremolo) ya da tellerinin parmakla cekilmesi
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(pizzicato) yoluyla seslendirme yaptiklari
uygulamalari muzige ilk kez dahil eden isimdir. Yine
klarinet, piccolo fllt, trombon, zil, bas, davul ve
ticgen, hendz buyik senfoni orkestralarinda
kullaniimadan opera orkestralarinda yer almistir.
Opera bestecileri konusur gibi sarki séyleme
anlamina gelen recitative'i (regitatif), yeni ozelliklere
sahip Ozel aryalari ve diger seslendirme tekniklerini
gelistirmiglerdir.

Floransa'da Ronesans'in ntifuzlu soylularindan
Giovanni de Bardi'nin (1514-1612) malikanesinde
bu soylunun desteklemesiyle filozoflardan, sairler ve
mizikgilerden olusan; kendilerini Camerata olarak
adlandiran bir grup toplanarak donemin kulturiyle
ortisen bir sanat turt bulunup bulunamayacagin
tartigirlar. Iste opera bu tartismalar sonucunda
kesfedilir. Camerata'nin lideri, Galilei'nin babasi
Vincenzo Galilei Antik Grek kiiltirinde gok yaygin bir
yer tutan muzikli oyunlari yeniden sahnelemeyi
dusindr. Genig adiyla Camereta di Bardi olarak
adlandinlan bu grup baylelikle konusur gibi sarki
soylemeyi, yani recitative'i bularak adlandirir. Bu
aslinda o gtine dek geleneksel sekilde yapilan mizik
sOyleme (vokal muzik yapma) uygulamasinda
kullanilan melodik seslendirmenin tam kargiti olan
ciddi bir 6nermedir.

Camerata yeleri Antik Yunan mzikli oyunlarinda ne
tr bir mazik kullanildigina iligkin gok sey
bilmiyorlardr ¢tnki geriye kalan az sayidaki Yunan
muzigi parcalarina sahip degillerdi. Ellerindekileri de
henlz desifre edememiglerdi. Ama Plato ve diger
Yunanli filozoflarin yazili eserlerinden drama, siir ve
mizik hakkinda birtakim verilere ulastilar. Galinan
melodiler sozlerin duygusal anlamini gézetmeli,
solistin sozcikleri seslendirirken sesinin incelip
kalinlagmasina paralel olmalidir; mizik sark
sOyleyeni izlemelidir gibi bilgiler 6grendiler.

Anladiklarina gore mazigin ritmi, sozciklerin nasil soylendigine
bagl olarak 6zgir olmali; oyuncu soylerken hizlaniyorsa mizik
de hizlanmali, yavasliyorsa yavaslamaliydi. Sozctkler agik segik
duyulmalr; eslik buna imkan verecek yalinlikta olmaliydi.

Bitiin bu galismalar arasinda Galilei 1582'de Dante'nin Inferno
adli metni tzerinde galigip metni muziklestirmede recitative'i
esas almisti. Ama yeni bilgilerin isiginda bitiriimig ilk muzikli
oyun 1597'de Jacapo Peri (1561-1633) tarafindan yazilan
Dafne'dir. Bu calisma daha sonradan Camerata'nin patronu olan
Kont Corsi'nin evinde 0zel bir eglence olarak sahnelenmisgtir. Ne
yazik ki ilk muzikli oyun olarak kabul edilen, opera calismalarinin
onemli bir 6rnegini olan Dafne'nin sadece iki bolimi giinimiize
kadar ulasabilmigtir.

Opera bugiinkiine en yakin haliyle tam olarak 1600 yilinda
yapilandinimigtir. O yil Rinuccini'nin siirsel oyunu Euridice,
Guilio Caccini'nin (1546-1618) besteleme ¢alismasina Jacopa
Peri'nin ufak bir miidahalesiyle operaya gok yakin bir mizikli
oyun haline getirilmistir. Bu eser Fransa Krali IV. Henri'nin
Floransa'da (nlG ailenin kizi Marie de'Medici'yle evienme
toreninde sahnelenmistir.

Peri ve Caccini tarafindan ayr ayri bestelenmig olan Euridice'ler
birbirinin bir hayli benzeridir. Ikisi de mutlu bir sonla biter. iki
versiyonda da recitative baskindir. Zaman zaman dansla eslik
edilen kisa sarkilar ve korolar vardir. Bir tane harpsichord ve lavta
ailesinin cesitli Gyelerinden olusan calgilar yalin bir eslikle
sahnedeki soylemeleri destekler. Bugun bu eser pek ok kisiye
son derece monoton goriinse bile zamaninin opera sanatini var
etmeye biytk katki vermis, bir hayli zengin bir ¢alismasiydi.
Nufuzlu bir ailenin genis olanaklari sayesinde sahne dekorlari ve
kostiimleri oldukga geliskin olmasi gereken bu eser, zamanin
bestecilerini heyecanlandirmig, bu tir calismalara yoneltmistir.

Monteverdi 1607'de Orpheus adli bir mizikli sahne eseri
yapilandirmis, eser ayni yil italya Mantua'da ilk kez
sahnelenmistir. Monteverdinin bu eseri daha once soziini
ettigimiz Euridice'yle ayni konuya sahiptir ama ondan daha
geliskindir. Bu eserde de agirlik yine recitative soylemededir ama

bu kez perde aralarinda, perdeler agilmadan dnce zil agirlikli
orkestra grubu tarafindan giris muzigi seslendirilir. Bu girigler
daha sonra operalarin uvertirlerini olusturmustur. Monteverdi'nin
Orpheus'u estetik giicl ve bestecisinin dncekilere gore esere
daha zengin dastinceler getirmis olmasi nedeniyle izleyenleri
etkilemistir. Monteverdi'nin Orpheus'u da Jacopo Perinin
Euridice'si de glinimuzde halen sahnelenir; birincisi yetkin bir
opera eseri olarak, digeriyse yalnizca tarihsel 6nemi nedeniyle.

Monteverdinin Orpheus'u etkileyici recitative seslendirmelere,
arya benzeri 6zel sarkilara ve bazen de trajik bir dslupla
seslendirme yapan koroya sahiptir. Zamaninda bu eserde, sahne
degisimlerine eslik etmek igin yazilmig, yalnizca orkestranin
seslendirdigi calgisal kesitler olmalidir ki; Monteverdi senfoninin
yaraticisi olarak anilir. Miizikte 6nemli bir tir olan senfoni,
Monteverdinin operalarindaki bu ara kesitlerinden evrilmistir.
Orpheus'un etkisi ve basarisi italyanlar'in mizikli sahne
yapitlarina olan ilgisini hizla arttirmig, boylelikle bu tir aligmalar
Ozellikle donemin soylu ailelerinin malikanelerindeki biytik
tiyatro salonlarinda sikga sahnelenir hale gelmistir. Ama operanin
asil biytk atihmi ve popilerlik kazanmasi 1637'de Venedik'te
halka agik ilk opera binasinin hizmete girmesiyle olmustur. O
gtine dek soylu ailelerin ayricalikli ortamlarinin seckin bir
etkinligi olan opera ilk kez halkin bilet satin alarak girip
izleyebildigi bir tire donugmdastar. Zaten bu tarihten kisa bir stire
sonra da sadece Venedik'te on alti yeni opera binasi inga
edilmistir. 1600'lerin baginda Ronesans'in amaglari arasinda yer
alan, Antik Yunan mazikli oyunlarinin ve kiltirantn yeniden
canlandiriimasi ortadan kalkmis, operalarinin konulari
farklilagmaya baslamistir. Yeni yazilan operalar eski Yunan
mitolojileri yaninda Roma tarihine gibi igerikler de tagimaya
baslamistir. Monteverdi de dahil olmak tzere opera ¢alismalarina
yonelen besteciler farkli konular segmeye baslamiglardir.
Venedik'te Monteverdi'nin izinden giden besteciler Pierre Cavalli
ve Marc Antonio Cetsi toplam y(iz kirk opera eseri yazmig, bu
eserlerinde farkli solo sdyleme yaklagimlari gelistirmislerdir.

Donemin opera izleyicileri, daha ¢ok eserlerin gorkemli
dekorlarindan etkilendikleri icin operaya gidiyorlardi. Bu gorkemli

dekorlarin iginden, bulutlarin arasindan tanrilar
simsekler cakarak sahneye iniyor; savaslar,
depremler konu gerektirmese bile eserde mutlaka
isleniyordu. 1680'de ytz zirhli, atlr savasginin,
aslanlarin, fillerin, onlarca at tarafindan gekilen
arabalarin ve iginde vahsi ayilarin, geyiklerin
gezindigi bir ormanin dekor olarak kullanildigi bir
opera eseri bile yapiimak istenmistir!

Opera gozde bir tir olma yolunda ilerlerken, solistler
de bestecilerden bile daha popler hale gelmeye
baslamislardir. Bazen sarkicilarin baska operalardan
bedendikleri aryalari besteciye karsin seslendirdikleri
goralmustar. Sesinin kalitesi nedeniyle populer olan
bazi sarkicilarin seyirciler tarafindan simartiimasi da
yine 0 zamanlarda sikga goralar.

Fransa'da besteci Jean-Baptiste Lully, operada blyuk
atilimlar gergeklestirmis, bu sayede sarayin mizik
yonetmeni olmustur. Lully on bes yilda on bes opera
yazmis, elindeki olanaklarla bu eserleri sahneletmig
ve bunlarla zamaninin bestecilerini oldukca
etkilemeyi basarmistir. italya dogumlu bu Fransiz
besteci, Fransa'nin en iyi yazarlari, buyuk korolari,
gorkemli dans gruplari ve degerli tasarimcilariyla
calisma olanadi buldugundan, operaya bugunku
gorkemli ve satafatl gorinimand kazandiran kisi
olarak gordlebilir. Bu besteci uzun yillar gegerliligini
koruyacak bir opera tarzi olusturmus ve buginki
klasik muzik orkestrasinin da gergek yaraticis
olmustur. Oldminden elli yil sonra bile operalari
Paris'te hala el dstinde tutulmustur.

Italya'da baglamig olan opera Lully'nin de gok biiyiik
etkisiyle Avrupa'da giderek yayginlagarak onemli
bestecilerin yeni yapitlariyla bugtnlere kadar ulasir.
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Tarih icinde, klasik muzigin kendi kimligiyle geliskin ilk
gérunumune eristigi sureci anlatan donem Barok
Doénem'dir ve bu dénem, Ronesansin hemen bitimine
yani 1600'lerle baslayip 1750 yillara kadar surer.
ltalyan bestecilerin ilk opera denemeleriyle baslayip J.
S. Bach'in 6lumuyle biten dénem olarak anlasilir bu
doénem. Klasik muzik, yakin gecmiste birikerek
olgunlasan gunumuzdeki sekline en yakin
gorunumune artik bu tarinsel kesit igersinde
kavusmustur.

Barok kelimesi Portekizceden gelir. S6zIUk anlamiyla
barocco, bicimsiz inci demektir. Bu isim, bir anlamda
doénemin baslangicinda resim ve heykel
calismalarindaki degisikliklere gdsterilen
kicumsemenin ifadesi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
s6zcuk o déneme kadar garip karsilanan, bu nedenle
de barok dénem ortaya ¢iktiginda da yadirganan,
beceriksizlik olarak gordlen, ilging ve uguk eserleri

Klasikk Miizigin Artil
Olgunlasma Déneminde...

tanimlamak icin ilk kez 1746'da Fransiz
felsefeci Noel Antonio Pluche tarafindan
kullanir. Zamanin elestirmenleri, barok
dénemin sonunda bile o dénem
sanatgcilarini becerisizlikle suclamiglardrr.
llging olan, Barok déneme ait eserler veren
bestecilerin bu tanimlamalari gcekinmeden
benimseyerek gunumuz igin bile oldukga
ilging ve karmaslik sayilabilecek bir muzik
yapilandirmis olmalaridir. Barok dénemi
izleyen kusaksa muziklerinin dilini barok
doénemin o karmaslk, anlasiimaz bulduklari
yapisindan uzaklastirip basitlestirmeye
calismislardir.

Bu dénem Rdnesans'tan yola ¢ikarak
yaklasik yuzelli yillik bir sirede muzigin
oldukca siki teknik kurallara, élgutlere
kavustugu, kantat, opera gibi sahne

Kantat: Insan sesiyle
soylenen, seslendirilen
yapitlar bu adi alir. Siirsel bir
metin (izerine bestelenir.
ifadeyle soylenen, ulusal ya
da giindelik duygulara doniik
s6z ve miizik iligkisi Uzerine
kurulu bir tardr.
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Jean Baptiste LULLY:
(1633-1687) italya dogumlu
Fransiz bestecidir. Asil
eserlerini opera tirinde
vermistir. Bir asci olarak
geldigi Fransa'da sarayin
butin mizik islerinden
sorumlu en yetkin yoneticisi
olmus, daha sonra da bitin
Fransa'nin en etkili miizik
yonlendiriciligini yapmistir.
Buguin Fransa'nin klasik miizik
hayat iginde gelmis oldugu
yerde emegi bir hayli fazla
olan bu bestecinin buginki
klasik miizigin klasiklesmis
orkestrasinin yaraticisi oldugu
da soylenebilir.
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sanatlarinin filizlendigi, senfonik
orkestralarin tohumlarinin atildigi, Vivaldi,
Haendel, Bach gibi blyuk bestecilerin
yetistigi dopdolu bir ddnemdir. iste bu
nedenle Barok Donem klasik muizigin adeta
son kimligini kazandigi dénem olarak
gorulebilir,

Barok muizik, italyan bestecilerin
calismalarindan dogar, ézellikle donemin ilk
yUzyili olan 1600'lerden yaklasik 1700'e dek
onlarin etkisiyle gelisir. 160010 yillarin
ortalarina dek italya, Avrupanin en 6nemli
muzik merkezlerinin yer aldigi cografyadir.
Avrupa'nin her yerinden dgrenciler muizik
egitimi almak igin italya'ya gelir, Venedik,
Floransa, Napoli, Roma gibi énemli muzik
merkezlerinin besleyici ortamlarindan
yararlanmaya galisirlar.

17.yUzyilin ortalarinda Avrupa'nin diger
Ulkelerinde de, 6rnegin Fransa'da, ulusal
muzik gelismeye baslar. 1680'den sonra
sarayin Unla muzik direktord Jean Babtiste
P Lully, Fransiz bicimi diye adlandirdigimiz
muzik anlayisini ortaya koyar. Almanya otuz
yil savaslarindan hentiz ¢ikmig oldugu igin
yorgun dusmustur. Bu nedenle ancak
Barok Dénemin sonlarina dogru barok
muzik yapan Alman bestecilerle karsilasirz.
Almanya Barok Dénem'e ge¢ girmis, barok
mUzigi de ancak son elli yilinda
benimsemis olmasina karsin bu muzigi
zirveye tasimistir. Aimanya'da buatun bir
barok donem muzigi buyuk besteci J. S.
Bach sayesinde mukemmellige ulasmistir.
Ancak sunu da belirtmemiz gerekir ki hem
J. S. Bach, hem de dénemin bir diger
6nemli Alman bestecisi G. F. Haendel

barok mizigi italyanlardan almis, onu evrilterek
olgunlastirmiglardir.

Rénesansin 6zgurlukgU hayatl sayesinde kiliseyle
baglari rahatlayan, kendi baglarina tretmeye
baslayan sanatcilar, kendilerine katki verecek yeni
kurumlar, yeni sanat koruyucular ararlar. Barok
doénemin bazi 6nemli aileleri bestecilere yasama
ortami, Uretme olanagi saglarlar. Bunlar arasinda
orkestra yapilandirmig, opera evleri acmis aileler de
vardir. Omegin italya'da Gnli bir aile zamaninin énemli
bir bestecisi olan, opera sanatinin neredeyse son
atasi kabul edebilecegimiz C. Monteverdiye is verir.
Diger bircok besteci de ¢zellikle Roma ve Floransa

cevresinde cesitli aileler tarafindan ise alinr,
korunurlar. Bunun Barok Donem'deki muzik
gelismeleri Uzerinde ¢ok 6nemli katkisi olmustur.

Ronesans'ta genel anlamda butin sanat dallarinda
pbir dlcutltluk kendini géstermis ve her sanat dalinda
bir sekliyle duru, anlasilir bir bigim anlayisi gelmisti.
Ronesans'in duygulari iceren, bireysellige donuk
bicimselligiyse bu ol¢utltlige sadakat yoluyla yer

. aliyordu. Anlatimdaki
aclklik, berraklik esas
olarak hassas bir
geometrik /
matematiksel dengeyle
saglaniyordu.

Barok Donem muziginde
duru bigimselligin,
geometrik/matematiksel
dengenin yani sira
karsimiza karsitlik
denilen bir boyut daha
clkar ki bu, o dénemin
muzikte yaptigi en
onemli degisikliktir.
Karsitliklarin kullanimiyle
ulasilan dengeli bigimsel
anlatim, dénem muzigini
anlatmak icin
kullanabilecegimiz belki
de en dogru
tanimlamadir. Bu da yine
geometrik /matematiksel
dengeler icinde yapiliyordu. Bu ylzden barok muazigi
dinledigimizde saglam, tutarli bir mazik duyariz.
Omegin bu dénemin usta bestecilerinden J. S.
Bach'in ginimuzde bile matematikgileri ugrastiran,
Uzerinde ciltlerce calisma yapma zorunlulugu duyuran
yapitlari iste bu denge ve matematiksel i¢ tutarlilik

anlayisindan beslenir. Ronesans'a ait bu
kavramlar Barok Donem bestecilerinde
yUksek duzeyde, artik belli bir senteze
ulasmis haliyle kendini gosterir.

Yaklasik yUz elli yil gibi uzun bir zaman
yasanan Barok Donemi'nin muzigi aslinda
bu sUre boyunca hep ayni degildir.
Kaynaklar bu dénemi iki ya da Ugc dilime
ayirirlar. Rénesansin etkisinden hentz
cikilmamis ama Rdénesans muziginin
yapisinda degisikliklerin yapildigr erken
dénem ¢gogu kaynakta Erken Barok olarak
adlandirilir. Sonrasinda 6zellikle
ltalyan bestecilerin agirligini
hissettirdigi yeni bir strecten
daha bahsederler. ik ytiz yilini
On Barok olarak
adlandirabilecegimiz bu
dilimlerle dzellikle Aiman

son elli yili iki ayri dénem olarak
dustnmek de mumkunddr.
Kendisinden énceki yuz yildan
gergekten ciddi bicimde ayrilan
bu son déneme Olgun/Geg
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Basso continuo /basso
kantinuo: Orkestrada kalin
sesler Ureten bas calgilarin
surekli seslendirdikleri,
birbirine devrederek kesintisiz
olarak caldiklari bas
melodilere denir. Stirekli bas
anlamina gelir. Yalindir. Agir
ve yogun bir bicimde btin
miizigin altinda strekli
hissedilir. Butdn bir orkestra
hareketli ve dinamik muzigini
bu yapinin izerinde
seslendirir. Barok Donem'in
miizigini karakterize etmis; bu
donemin miizigine 6zel,
6nemli bir uygulamadir.

Fiig: Barok Donem'in bircok
bestesinde agirlikli olarak yer
almig besteleme anlayigidir.
Etkili bir melodik anlatim
(tema) onden hemen
sunulduktan sonra bu tema
zenginlesir, gelisir, biyar ve
coksesliligin igerisinde
giderek erir; ama etkisini hig
bir zaman yitirmez. Barok
mizigin strekli ve dinamik
anlayisina cevap veren yapisi
melodilerin bir sag orgisi
gibi birbirine sarmag dolag
gecerek yuriimesi esasina
dayanir.

Klavsen: Piyano benzeri bir
yapiya sahip eski bir calgidir.
Ancak bu calgr gévdesinin
iginde uzanan tellere,
seslendiren kisi tuslara
bastiktan sonra, (piyanoda
oldugu gibi) bir gekicin vurmasi
yoluyla degil de penalarin
(mizraplarin) telleri gekmesi
yoluyla ses dretir. ingilizlerin
harp sikkort adi verdikleri bu
calgi piyanodan dnce, ozellikle
Barok Donem orkestralarinda
yaygin olarak yer alirlardi.
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Barok denir. Donemler birbirlerinden ciddi

farkliliklar icerseler de artik cok sayida
besteci isminden bahsedilmek zorunda

p Olunan Barok Dénem muzigi, her evresinde
bazi benzer ozellikler de gosterir kugkusuz.

Butun barok eserlerde hig bosluk
birakmaksizin yapilan seslendirmelerle
ortaya ¢ikan yogun bir hareket vardir.
Birgok ses, ayni anda, yogun, dinamik bir
bicimde c¢alinip seslendirilir. Bunun en
6nemli nedenlerinden birisi Basso Continuo
diye adlandirlan, seslendirmeden hic
eksilmeyen surekli bir bas (kalin) altyapinin
hep duyurulmasidir. Bu uygulama ancak bu
donemle birlikte gorulur. Klavsen calgisi
ddénem muziginde gok kullanilir. FUg'ler cok
tercih edilir, en guzel ornekleriyle karsimiza
clkar. Bu dénemde cokseslikte ciddi bir yol
alinir.

Barok muzigin bir diger ozelligi de muzigin
normal akigl strerken birden surpriz ses
grupguklarinin ortaya cikivermesidir. Bu
uygulama muzigi rutinlesmis bir akistan

kurtardigindan cok sevilir. MUzigin alisiimis bir akista
gitmesine engel olundugundan siklikla kullanilan diger
uygulamalarsa cok hafif calmanin hemen ardindan cok
gur calma, az sayida calginin seslendirmesinin hemen
ardindan kalabalik bir mizigin gelmesi ve yine gugsuz
bir etkiye gecis gibi gidis geliglerdir. Az 6nce sézunu
ettigimiz karsitliklardir iste bunlar.

Aslinda kendi déneminin orijinal calgilariyla
seslendirildiginde o dénemde duyulduguna yakin bir
muzigin elde edilecei barok eserler gintimuzde barok
dénemdekinden farkli kimlikler kazanmig calgilarla
seslendirildiginden gerceginden uzak halleriyle
dinleniyor. Donemin eserlerini asillarina uygun bicimde
selendirebilmek icin Barok Donem ozelliklerini tagiyan
bazi 6Gnemli orijinal galgilardan olusan barok orkestralar

[iBEE
/[l
il
4

kurulmustur. Yalnizca bu orkestralar gercek halleriyle
barok muzigi seslendirebilirler cinkd calgilarin tutulus
sekilleri, hacimleri, yaylarinin yapisi vb. ortaya ¢ikan
muzigin niteligi Uzerinde blyUk bir etkiye sahiptir.
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Bugunku klasik muzigin dilinin gelisimine en énemli
katkiyr Barok Dénem vermistir. Bu yUz elli yil mazigi
degistirip gelistirmis, daha sonrasinin ve gunumuzun
muizik standartlarini belirlemeye baglamistir. Ornegin
bu dénemde muzikte olan gelismeler yalnizca
muzikal dilin gelismesiyle sinirli kalmamis,
gunumuzde halen kullanilan hemen butdn muzik
terimleri 6zellikle 1600-1700 yillar arasinda cogunlugu
olusturan italyan besteciler tarafindan kullanimaya
paslanmistir. Bu terimlerinin bugun hala kullaniliyor
olmasi, Barok Dénem'in muzik tarihinde nasil bir yer
tuttugunu kanitlar niteliktedir. Bu donem ayni
zamanda yetistirdigi nemli besteciler sayesinde
muzigin ulusalliktan ¢ikip tim dunyaya seslenen
evrensel bir dil olma 6zelligini tasimaya basladig
zamandir da.
. Barok Dénem bestecilerini
l' II ‘ inceledigimizde kargimiza klasik
; muUzigin sonraki donemlerindeki
imil! kadar ok isim glkmaz. Hatta
(sonraki sayfalarimizda konu
ettigimiz) Romantik
\ Donemdekilerin Ugte biri kadar
§ K/ : bile yoklardir ama sayilar ¢ok
az da olsa butun bu dénemlere
Onculuk eden, gelistirdikleri
muzik tarzini ttm dunyaya
tanitmis, muzik tarihinde gigir
acmis unutulmaz isimleri
barindirirlar. Birgok italyan
bestecinin ozellikle donemin ilk
yUzyilinda ¢ok sayida eser
yazmis oldugunu, ancak bu
eserlerin 6zellikle donemin sonlarinda yazilan olgun
parok tarzi eserleri hazirlamalar disinda fazla bir
agirlik tasimadigini belirtmemizde yarar var.
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Genel anlamda Barok Donem'de su bestecilerin eser

verdigini goriyoruz: ingiliz Henri Purcell,
Fransiz Lean Baptiste Lully, italyan besteciler
Alessandro Scarlatti, Domenico Scarlatti,
Battista Pergolesi, Alessandro Stradella,
Francesco Cavalli, Marc Antonio Cetsi,
Alman besteciler Heinrich Schitz, J.
Hermann Schein, Samuel Schedt, Johann
Pachelbel, J. Jacob Lowe.

Bu bestecilerin yanisira Barok Dénem
denince asil C. Monteverdi, A.Corelli, G.P
Telemann, G. F. Haendel, J. S. Bach ve
A.Vivaldi isimleri 6ne ¢ikar. Cunku bu
besteciler Barok Dénem muzigini temsil
eden, onu olusturup en yuksek seviyeye
tasiyan isimlerdir. Bu bestecilerin
yasamlarina iliskin bazi bilgilerden haberdar
olmak klasik muzik tarihinin bu surecini
anlayip tanimak agisindan bir hayli yararli
olabilir.

Claudio Monteverdi

Bir italyan besteci olan Claudio Monteverdi
Barok Dénem'in éncu ismi sayilabilir. 1567
Mayis'inda dogmus, 29 Kasim 1643'te
Venedik'te 6lmustar. Barok donemin giderek
mUkemmellesen muzigine bu yolda ilk adimi
attiran galisma ve yaklasimariyla déneminde
muzige en fazla emek veren bestecidir.
Besteciligiyle muzik tarihinde énemli bir
yerde durur. Monteverdi de diger cogu
besteci gibi birgok calginin virtiézaddr.
Ayrica vokal muzikte de zamaninin usta bir
ismidir.

Rénesans doneminde muzige epey katkisi
olmus Unlii italyan ailesi Gonzaga ailesinin
kurdurdugu, Unu giderek yayilan orkestranin

Henri Purcell: (16591695)
ingilizler igin, kendi
tarihlerindeki en 6nemli barok
bestecisidir. ik ingiliz operasini
yazan bestecidir. Dido and
Aeneas adli ilk opera eserini
yirmi bir yasindayken yazmis,
eserindeki hog melodiler ve
mizikal calismalarla dikkat
cekmistir. Bir kraliyet
orgcusunun ogludur. Ailesinde
onemli gorevler yapmis biyiik
mizisyenlerle karsilasilir.

Alessandro Scarlatti: 1659-
1725 yillari arasinda yagamis,
italya'nin Napoli Ekolii olarak
adlandinlabilecek opera
anlayigini gelistirmis onemli
opera bestecilerindendir. Gok
sayida opera, koral ve algisal
eserler yazmigtir. Bagka bir
onemli besteci olan Domenico
Scarlatti'nin babasidir.

Domenico Scarlatti: 1685'de
Napoli'de dogmus, 1757'de
yasami sona ermistir. Unli
Alessandro Scarlattinin
ogludur. Ispanya'da yagamistir.
Ozellikle klavsen eserleri
degerli ve etkileyici gordlar.
Operalari, oda mzigi eserleri,
kantatlari ve sonatlari vardir.

Battista Pergolesi: (1710-
1736) Italya'da operanin
ilerlemesine katki veren
nitelikte operalar yazmig, bu
alanda basarili ve etkili bir
bestecidir. Gllinglu opera
tarzinin (operakomik) olugup
yerlesmesine katkistyla anilir.

Francesco Cavalli: (1602-
1672) italyan opera
bestecisidir. italyan-Venedik
Tarzi olarak adlandinlan ekoltin
icinde eserler yazmistrr.
Recitative seslendirme ve
aryalarindaki giizel melodik
akislar dikkat ceker.

Heinrich Schitz: (1585-1672)
yillari arasinda yasamig bir
Alman bestecidir. Hukuk
ogrenimi gordigu sirada bir
bursla ltalya'ya giderek ayrica
miizik 6grenimine de
baglamistir. Monteverdi'yi
yakindan tanimig, vokal
eserlerini ondan etkilenerek
yazmistir. Daha gok dinsel
agirlikli eserler vermis olan
Schiitzin eserleri derinlikli ve
heyecan verici bulunur.

Johann Pachelbel: 1653-1706
yillari arasinda yagamig bir
Alman miizikgidir. Iyi bir orgeu
olarak anilir. Niienberg'te daha
cok organistlik yapmis, ayni
zamanda eserler vermistir.
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Virtioz: Usta, yetkin, st
diizeyde yorumcu anlamina
gelir. Sdyleme ve galmay
teknik anlamda en dst
seviyede basarabilen
yorumeudur. Ozellikle Ortagag
sonrasinda galgilarin ve
soylem bigimlerinin bayik
teknik gelismeler
gostermesiyle calma ve
soylemede bu ozelligi
gosteren kisilerle yogun
sekilde karsilagiimaya
baslanir. Onlarin arasindan
seslendirme becerisi en
ylksek olana virtiioz denir.

144

sefligini yapmistir. Doneminin pek cok
muzik tarzinda, hem orkestra, hem sahne
icin, hem de insan sesi Uzerine solo ve koro
eserler yazmig, bunlardan bazilaryla
déneminin muziginde ¢igir agmistir.

Doneminde UnU o denli yayillmistir ki 1613
yilinda buyuk St. Mark Kilisesi'nin muzik
direktorligune de getirililince birgok Avrupa
ulkesinden geng sanat¢i onun 6grencisi
olabilmek icin italya'ya akin etmis, dénemin
muzik yayincilart onun eserlerini
basabilmeyi cok dnemsemislerdir.
Monteverdi, St. Mark Kilisesi'ndeki
gorevinde 30 yil kalmig, bu sUre boyunca
Ozellikle koral eserlere agirlik vermis, bu

alanda 6ncu olmustur. Doneminde ¢ok yaygin olan
muzikli tiyatroya ve muzikal sahne calismalarina
donuk besteler yapmaya olan ilgisi hep strmds,
verimli besteciligiyle kendisinden sonraki bestecileri
yonlendiren yapitlar yazmayi strddrmustir. Dénemin
aristokrat aileleri 6zel gunlerinde, neredeyse tum
kiliseler de dini ayinlerinde onun eserlerini galdirmigtir.

Operadaki ilk buyuk gelisme de yine Monteverdi
sayesinde olur. 1607'de besteledigi “Orfeo” adli
operaslyla orkestrayi birinci plana almis, sesleri
zenginlestirmistir. Aslinda geliskin orkestra maziginin
ilk bliyilk bestecileri italya'da Andrea Gabirieli ve
yegeni Giovanni Gabriel'dir. Her ikisi de
“Symphoniae” adini verdikleri, sadece galgilarla
seslendirilen orkestra eserleri yazmislardir. 1600
yilllarinda zaten operayla birlikte yeni bir orkestra taru
de dogmustur. Floransa'da Jacopo Peri'nin yazdigr ilk
operayla sahnedeki solistlere eslik eden belirli bir
calgl toplulugu olugsmustur. Ama bu cesit orkestranin
ilk mukemmel érneklerinden biri Monteverdi'nin 1607
yilinda ilk kez sahnelenmis olan “Orfeo” adli
eserindeki orkestradir. Bu eser ginimuz opera
eserlerine en cok yaklasan ilk 6rnek olarak kabul
edilir. Esere eslik eden grupta iki klavsen, iki kiguk
org, iki kontrabas, U¢ gamba, iki gitar, iki Fransiz
kemani, on eski tr keman, bir trompet, dort trombon
bulunur.

Monteverdi, yasaminin son zamanlarinda 6zellikle
opera eserleri Uzerinde yogunlasmis, bu alandaki
eserleri giderek artan bir ilgiyle karsilanmistir.
Monteverdi'nin hem orkestral calismalari, hem de
muzikli sahne yapitlaryla ilk opera érnekleri Barok
Donem italyan bestecilerine 1sik tutmus, mizigi
gelistirmelerine buyUk katki saglamistir.

Arcangelo Corelli

1653'te dogumlu italyan besteci Arcangelo Corelli de
Barok Donem'in bir baska éncu ismidir. Corelli muzik
tarihinde belki de besteciligiyle degil de keman
virtiézluguyle daha énemli bir yere sahiptir. Muzik
yasamina 13 yasinda keman egitimi alarak
paslamistir. 1670'lerin basinda Roma'da cesitli
orkestralarda keman sanatcisi olarak galisir. 1690'dan
1713 tarihindeki 6lumune kadar da, Roma'nin
kardinali Pietro Ottoboni'nin kurdugu tnld orkestranin

sefi ve baskemancisi olarak caligir. Keman
virti6zIlugu ve basaril besteleri, Corelli'yi
1700 yilinda Roma muzik camiasi olan
Santa Cecilia Akademisinin calgi
PoIUmMUNUn basina getirir; burada ozellikle
keman calma teknigine buyuk acilimlar
getiren uygulamalar gerceklestirir.

Corelli 6zellikle kongerto grossolariyla
Unlenir. Basaril eserleri sayesinde
doéneminin en dnemli bestecilerinden biri
haline gelir. Ginumuzde de kongertonun
onemli isimleri arasinda sayilir. On barok
dénemi muziginin hentiz gelismemis
orneklerinden olan eserleri orijinal italyan
barok eserler arasinda gorulerek
dinlendiginde bir hayli dikkat ¢ekici bulunur,
ilging guzellikler tagir. Corellinin muzik tarihi
acisindan bir diger énemli 6zelligi de barok
dénemin en UnlU bestecisi olan Antonio
Vivaldi'nin 6gretmeni olmasidir. Corelli'nin
Vivaldi'ye barok muzikte actigr yolun ilk
birikimini vermis oldugunu herhalde
soyleyebiliriz.

Georg Philipp Telemann

Bir Alman besteci ve orggu olan Georg
Philipp Telemann, déneminde Almanya'nin
en 6nde gelen isimlerinden birisi olarak
g6rulur. 1681 yilinda dogup 1767'de
dlmustar. O kadar verimli bir sanatgidir ki
hicbir zaman bestelerini numaralayip
sayamamistir. Leipzig Universitesinde dil ve
fen Uzerine eQitim gérmus besteci mazigi
kendi cabalariyla 6grenir. 1720'den
baslayarak olumune kadar Hamburg'un en
blyUk bes kilisesinde muzik direktorlugu
yapar. Farkli tlkelerin geleneksel halk
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muziklerini 6grenip onlardan yararlanmak
icin gok fazla seyahat etmistir. Buyuk
besteciler Johann Sebastian Bach'in ve
Georg Frideric Haendel'in cok iyi bir
arkadasidir. (Hatta Teleman Bach'in oglu
Carl Philipp Emanuel'in vaftiz babasidir.)
Georg Frideric Haendel, kendisini éverek
onun karmasik bir yapiti gok az bir enerjiyle
kolayca, bir mektup yazar gibi yazabildigini
so@yler. Teleman yazdigi gogu eser
ddéneminde ve sonrasinda bir hayli Gn
kazanarak birgok orkestra tarafindan siklikla
seslendiriimistir. Zamaninda o kadar 6ne
cikmustir ki, 0 dénem Undndn J. S. Bach!'l
astigi, onu golgede biraktigi bile sdylenir.
Ama bir sure sonra unutulur. Elbette ki bu,
verimli besteciligi ve eserlerindeki teknik

uygulamalariyla Teleman'in Barok Dénem'in degerli bir
bestecisi olarak gordlmesi gerektigi gercegini
degistirmez. Besteciligi gercekten degerlidir, eserleri
Barok Dénem'in olgun calismalarina érnek olarak
dinlenilmeyi hak eder niteliktedir.

Antonio Vivaldi

Barok muziginin yasandigi dénemlerin sonlarinin,
17000 yillann ilk yarisinin, gozde bestecileri arasinda
yer alan Vivaldi, gercekte bir orkestralama ustasi,
muzikal anlatim dehasi olmasina karsin pek cok
muzik tarihi kaynagi kendisine hakettigi degeri her
nedense vermez. Cogu eserinde birbirine benzer
muzikal yapilar kullanmis olduguna dayanarak onun
icin 'mUzigi meslek olarak yaratenlerin disinda
kalanlarin, birikimi sinirli bir dinleyici kesiminin
zevklerine seslenen besteci' tanimlamasi yapiliyor
olsa da bizler boyle dustinmuyoruz. Bu
deg@erlendirmeleri de unutmadan baktigimizda
Vivaldi'nin miizik tarihine yaptigi asil katkinin italyan
barok muazigini diger Ulkelere taslyarak bu muzigin
yayllmasini saglamasi oldugunu soéyleyebiliriz.
Vivaldinin en buayuk hayranlar arasinda ona ait birgok
eseri baska calgilar igin yeniden dizenlemis olan
blyUk dahi Johann Sebastian Bach'in oldugunun
bilinmesi Vivaldi'nin besteci kimligi hakkinda bir hayli
onemli fikir verir. Gercekten de eserleri dinlendiginde
i¢ tututarhliklar ve oldukca dengeli muzikal anlatim
gucleriyle aydinlik ve heyecani yuksek bir etki yaratir.

Vivaldi galgi muziginin cesitli bicimlerinin
gelistiriimesinde, solist galgiyla orkestranin karsilikli,
birbirlerini besler sekilde calma teknigini
uygulamasinda kendisinden sonra gelismis bazi
Onemli muzik bicimlerine kaynaklik eden isimdir.
Omegin cok sayida ve pek cok farkli calgi izerine
yazdigi kongertolari arasindaki, bugtn herkes
tarafindan bilinen Dért Mevsim Kongertosu baslikli

olani, muzik sanatinda adeta bir zimrut kadar degerli
olan eserler arasinda gorulebilir.

Vivaldi'nin 1723 yilinda yazdigi ve Barok dénemin en
iyi bilinen eserlerinden Dort Mevsim Kongertosu, dort
ayri keman kongertosundan olusan bir kongertolar
serisidir aslinda. Her biri U¢ bolimden olusan bu
kongertolardan ortadaki ikinci- bélumler agir, diger
ikisi hizli ve hareketlidir,

Kongertolar, siraslyla bahar, yaz, sonbahar ve kis
mevsimlerinin tasvirlerini sunar. Her koncerto tasvir
ettigi mevsimin bestecide yarattigi duygulanimin
izlerini taglyan farkli bir tonda bestelenmistir. Burada

muzik; érneklerine daha ¢ok 19'uncu
yUzyilda rastladigimiz, “programli anlatim”
diye tarif edilen bicimde, yani dinleyicinin
kafasinda belli gorantuler canlandiracak
sekilde bestelenmistir. Ayrica Vivaldi de her
kongerto icin, esere eslik edecek bir grup
sone yazmistir. Eserini 6nceleri bu siirlere
yer vererek yazmisg, sonrasindaysa siirleri
eserden clkararak geriye yalnizca galgisal
muzigi birakmistir.

Vivaldi'nin bu eseri yapilandirirken
olusturdugu bu soneler su sekilde ¢ikar
karsimiza:

<

Bahar'in anlatildigi birinci kongerto, esere
kaynaklik eden sonenin ilk dizelerinde de
anlatilan kus civiltilanyla baglar. Bahar, hem
sakince akan derelerdir, bir o kadar da
yaklasan firtinalardir. Bir cobanla kdpedgi
agaclar altinda kestirir, baharin getirdigi
neseyle insanlar dans ederler vb...

Ikinci kongertonun konu olarak aldigi Yaz,
Vivaldi'nin gézinde yakici, bogucu bir
mevsimdir. Serinletici esintiler de huzur
getirmez; onlar aslinda bir firtinanin
yaklagmakta oldugunun habercisidir.
Bedenleri sicak havayla gevseyen cobanlar,
firtina tehlikesinin farkina varip Grperirler.
Cok gecmeden simsekler gakacak, tarlalar
darmadagin edecektir...

Uciincli kongerto Sonbahar mevsimine bir <
bakistir. Kéyluler icki icip dansederek o yilki
hasadi kutlarlar. Kaygi dolu gunler geride
kalmistir; simdi sefa sirmenin, dinlenmenin
zamanidir. Sonbahar ayrica av mevsimidir.
Avcllar silahlari, kbpekleri ve av borulariyla
avlarinin peslerine duserler. Av hayvanlar

Sone: Bir tir siirsel misra

Kongerto-Kongerto Grosso:
Kongerto cok bolimli
anlayista yazilmis, eserin
yapisinda orkestradaki
gruplarin kargilikli soru cevap
vb. soylesilerinin hissedildigi
bir beste tiridur.
Kongertolarda onde
seslendirme yapan kiigik
grubun karsisinda geriye
cekilen bilytk grup ya da
biiytk grubun
seslendirmesinin
biyimesinin karsisinda
cilizlagan kiictk grup iliskisi
hissedilir. Sonradan kiigiik
grup buytk grup iliskisi
solist(ler) ve biiyik orkestra
soylesisi iligkisine
donusmustir. Kongerto
grosso ise biyiik kongerto
anlamini tagir. Orkestradaki
solistler grubunun adi
kongertinodur. Byiik
topluluksa tutti adini alir.
Konser igin yazilmig eser
olarak dstndlmelidir.
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panik halinde kagmaya caligirlar...

Dérduncu kongerto, karanlik ve titreten
havaslyla gelen Kig'l anlatir. Kar yagar,
dondurucu rdzgar estikce can yakar. Digleri
titreyen insanlar isimmak icin ayaklarini hizli
hizli yere vururlar. Soguk, kapali kapilara
karsin evlere girmeyi basarr. insanlar buz
Ustinde yUrimeye calisirken kayip, yere
kapaklanirlar. Yine de, kisin kendine has,
sert bir guzelligi de vardir...

Boylesi akillica ve etki glcu yuksek bir ic
tutarlilikla yalniz bu eseri degil cok sayida
calgisal ve vokal eser de yazmis olan
Antonio Vivaldi bir papaz/rahipti ama
hayatinin buyuk bir kismini profesyonel
besteci olarak gecirdi. Venedik'te bir kiz
yetimhanesinde dersler verdi. Diger Avrupa
sehirlerine opera ve orkestra performansilari
icin misafir orkestra sefi olarak gitti.
Donemindeki yeni muzik eserine duyulan
gereksinim sonucu ¢ok sayida koral ve
orkestral bestenin yani sira 70 kadar opera
da yazdi. Ozellikle opera eserlerinin cogu
bugun yazili olarak elimizde bulunmuyor. O
zamanlarda operalarin bir kez sahnelenip
bir daha seslendiriimiyor olmalariyla da ilgili
olan bu durum ayni zamanda Vivaldi'nin
inaniimaz sayida yaklasik 600 civarinda
eser yazacak kadar verimli olmaslyla da
ilgilidir. GUnku Vivaldi eserlerini yazar,
seslendirir ve sonrasinda arkasina bile
bakmazdi adeta.

11 Haziran 1678'de Venedik/italya'da
dogan besteci, 1741 yilinda yasama veda
etti. Usta bir kemanci olan babasi St. Mark
Kilisesi'nin orkestrasinda galisiyordu. Vivaldi

ilk calgi derslerini babasindan aldi, zamanla hentz
kucUk yasta olmasina karsin babasinin caldigi
orkestralarda galmaya bagsladi. Babasiyla birlikte ikili
keman konserleri bile verdi. Bu konserler sayesinde
taninmaya basladi. Papazlik egitimi alan, kizil saglari
yuzunden de Kizil Papaz olarak bilinen Antonio Vivaldi
papazliga 1703 yilinda basladi. Géreve basladigi yil
kilisenin gorevlisi olarak Ospedale della Pietra
adindaki bir kiz yetimhanesinde keman 6gretmeni
oldu. Buradaki gérevi okuldaki yetim ya da sakat
kizlara keman ve diger orkestra calgilarini calmayi
oégretmek, ayrica kizlarin konserlerde seslendirmeleri
icin kongertolar yazmakti. Her ay iki kongerto yazarak
onlari bu orkestrasiyla seslendirdi. Bazi kaynaklarda
yetim kizlardan kurdugu bu orkestranin gelmis
gecmis en yetkin orkestralardan biri oldugu yazar.
Bestecinin eser yazmadaki veriminin ve teknik
basarisinin bir nedeni de bu orkestrasidir. Venedik'teki
yetimhanede verilen bu konserler giderek o kadar cok
Unlenir ki bir stre sonra kent seckinleri de kizlarini bu
yetimhane okuluna géndermeye baslarlar. Vivaldi'nin
daha sonraki yasaminin hemen hemen tumu ozellikle
capkinligr nedeniyle zaman zaman isten uzaklastirilsa
da yeniden goreve getiriimesiyle hep burada gegti.
Ancak operaya olan ilgisi ve gezmeye olan
duskunlagu nedeniyle de sik sik ddonemin karnavallar
kenti olan Venedik'ten uzaklasiyordu. Operaya olan
bu ilgisi soncu 1710 yilinda opera yazmaya baslayan
Vivaldi bundan sonra kendini 6zellikle opera yazmaya
verdi.

Antonio Vivaldi, 38 yasinda Hesse Darkstadt
Kontu'nun yaninda da besteci ve keman sanatgisi
olarak galismig, bu goérevi 1713 yilina kadar
sUrdUrmustar. Bazen kizlar yetimhanesindeki
orkestrayla, bazen de tek basina Avrupa'nin pek gok
yerinde konserler vermistir. iste bu konserler
araciliglyla barok muzik tarzini italya disina tasrr.

Konserleri araciligiyla Avrupa'da tn sahibi olmus,
ancak kazandigi bu Unu capkinliklari nedeniyle gok
elestirilen calkantill yasaminin sonlarina dogru
kaybetmistir. 23 Temmuz 1741'de Viyana'da adeta
aclktan dlmustar. Gomulustu W. A. Mozart'in son
yolculugu kadar trajiktir. Eserleri 6lumunden sonra
yeniden aydinliga ¢ikarimistir. Bunda daha énce de
belirttigimiz gibi gogu eserini bagka calgilar icin
yeniden duzenleyen J. S. Bach'in katkisi goktur.

Johann Sebastian Bach

17000 yillara kadar Avrupa'da klasik
mUzigin blyik ustalar genellikle ya italyan
ya da Fransiz bestecilerdi. Bu dénemde bir
grup Alman ve ingiliz besteci de ¢cok degeri
klasik muzik ¢alismalari yapmistir ama bu
sanatin yapisini ilgilendiren ilerlemeler ve
6zel calismalar hep Italya ya da Fransa'dan
geliyordu. Almanya'daysa 1700'lerle
beraber gegmisin butun buyuk ustalarindan
haberdar, son derece disiplinli ve sabirli bir
muzik isgisi, dahi bir muzik insani usul usul
tarih sahnesine cikar. Bu saatten sonra
muzikte en dnemli yapitlar artik bu Ulkeden
gelmeye baslar. Bu yapitlarin sahibi
kendisinden 6dnceki neredeyse butun buyuk
bestecilerin muziksel 6zgunlukleriyle kendi
muzik felsefesini birlestiren Johann
Sebastian Bach'tir. O, higbir zaman kiskang
olmamisg, buyUk bir algak génultltkle
kendinden 6nceki hemen hemen batdn
degerli bestecileri adeta 6zUmsemis,
onlardan yararlanmistir.

Amerika'da ¢cok buyUk bir sosyal cevre
Uzerinde gergeklestirilen istatiksel bir
arastirmada tarihin en buytk bestecisi
olarak J. S. Bach'l gorenlerin tamamina
yakininin muzigi meslek olarak yapan
kisilerden olustugu goruimastur. J. S. Bach
bdylesine bir degeri gergekten hak eder
nitelikte blyuk bir bestecidir! Ozellikle
seslendirebilenlerin kavrayacagi duzeyde,
hemen algilanamayan karmasik bir muzigin
ustasidir Bach. Bir gnes gibi, kendisiyle
bulusanlar hep aydinlatir, onlara hayat verir.

Ortacad'in yarattigi muzikal anlatimla
sonrasinda gelisen ¢ok seslilik ve diger
teknik uygulamalari mikemmel bir
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Passion: Hiristiyan inancina
gore Isa peygamberin
carmiha gerilmeden dnce ve
sonra yasadigi istiraplari dile
getiren sdzleri metin olarak
kullanmis olan koral eserler
passion adini alir. Sozlerin
igerigini Isa'nin istirabini
anlatan dort havarinin
cumlelerinin var ettigi
passionlarin Hiristiyanligin
kutsal haftalarinda
seslendirmesi Ortacag'dan
bugiine ulagan bir gelenektir.
Buyuk, etkili ve trajik mizikal
anlatimi nedeniyle bugiin gok
duygulanilarak dinlenen
passion turi eserler klasik
muzikte 6nemli yer tutar. J. S.
Bach'in yazdigi passionlar bu
tard tanimak igin dinlenmesi
gereken eserlerdir. Glnkd bu
tariin en mikemmel
orneklerini bu besteci
vermistir.

yetkinlikle kullanan Bach'in dere anlamina
gelen soy isminden yola ¢ikilarak o bir dere
degil, o bir derya yakistirmasinin yapiimasi
hic de abartili sayllmaz. Bir bestecinin
butun ince bestecilik uygulamalarini btytk
bir kolaylikla kullaniyor olmasi, bununla
olaganustu eserler yazmasi onu adeta bir
muzik sanatl deryasi yapar. Bach, hem
gecmisin bir sentezi, hem de gelecegin
habercisi olmustur. O gergekten de her iki
yonU de gbsteren bir aynadir! Bach
dylesine dzel bir yerde durur ki, dlumudnden
sonra muzik estetigi ve teknigi alaninda
hemen her sey degisir, yeni bir muzikal
anlayisin hakim oldugu bir ddneme
gecilmek zorunda kalinir. Cunkd déneminin
en Ustln drneklerini Uretmis, o dénemi
kapatmistir Johann Sebastian Bach.

Bach'in yazdiklarinin pek cogunun bugine
kalmamis oldugu tahmin edilir. Onun
disinda eserlerin ancak belirli bir b&lumu
deqil de dinsel, din disi, koral ya da galgisal
olmak Uzere hepsinin de dnemli, degerli
oldugu baska bir besteci daha yoktur.
Sadece bes yilda yazdigi kantatlarin sayisi
p-iki yazu bulur. Dort Passion'undansa
yalnizca St. Johannes ve St. Mattheus
Passion'lar kalmistir. Bunlardan ikincisi
klasik muzik sanati icinde dzellikle cok
dnemli bir yerde durur. Bu eseri mutlaka
dinlemek, 6zimsemek gerektir.

Zamanin buyuk orgcusu olarak da taninan
Bach'in tamami elli sekiz blyUk alblimde
toplanmig eserlerinin yuceligi kendi
zamanin insanlarinca hig anlasilamadi.
OlimUnden sonraysa eserlerinin cogu
kayboldu, farkedilmedi ya da unutuldu.

Eserleri cok sonradan onun buyUkligunud ve bu sanat
icindeki gercek yerini fark eden diger buyuk
ustalardan Beethoven, Mendelssohn, Schumann,
Chopin, Liszt ve Cesar Franck'in emekleriyle yeniden
canlanir. Ancak, Bach'in gergek dnemini kazanmasi
ilgingtir ki daha cok 20. ylzyilda gergeklesir. Kendi
zamaninin énde gelen isimleri Haendel ve
Telemann'nin degil de Bach'in maziginin, 6lumdnden
yuzlerce yil sonra, tekrar canlanmasinin bir sebebi
onlarin aksine gevresinin begenisine boyun
egmemesidir. Bach blyUk kicuk, koral ya da yalniz
calgilar icin olan butun eserlerini bayuk bir kolaylikla
yazmistir. Batln bicimleri, hatta komik sarkilari bile
denemistir. Ancak hi¢ opera yazmamistir Bach. Bu
ilgingtir cunku opera, onun zamaninda oldukca
sevilen, yaygin bir tarddr. Dénemin butlin bestecileri
bu sanatla ciddi ciddi ilgilidirler. Bach ¢agin
egilimlerini iziememis, hosa gitme endisesi
tasimamistir. Tanriya yonelisindeki derin ve ciddi
samimiyet, felsefesindeki evrensel boyutlar Bach!'l
zamanin ve mekanin sinirlayiciigindan kurtarmistir.
Belki de bunun sebebi hep soylendigi gibi eserlerinde
gergekten de tanriyla konusuyor olmasidir. Bunu
elbette ki bilemeyiz ama eger tanriyla konusmak
gergekten mumkunse bu ancak Bach'in yaptigr gibi
muzigin i¢indeki derin bir i¢ sesle olmali!

O diger besteciler gibi butin Avrupa'yl dolasmamis,
hep belli bir cografyada, sinirli bir gevrede yasamistir.
Buna karsin bilgisinin sinirsizligi ve muziginin genis
perspektif gucuyle zamaninin disina tasacak denli
essizdir. Elbette yakin cografyasinda Schutz, Schein,
Scheidt, Telemann, Pachelbel, Buxrehude gibi
doénemin ustalarinin olmasi, bu kulttrle beslenmesi
ona ¢ok sey katmistir. Yine de Bach'in onlari asan bir
besteci olmasi cok da rahat anlasilamaz. Hayatinin
tek tutkusu muzik olan bu adam bugunlere derin bir
bilgeligi, yuksek muziksel birikimi ve uzagi
gorebilmesiyle gelir. Onu boylesi buyuk bir besteci

kilan disiplinligi, iflah olmaz inadi ve kendi anlayisina
duydugu ve Kkarsi ¢ikilamayan sadakattir.

Johann Sebastian Bach, 31 Mart 1685'te Eisenach'da
dogdu. Burasi tarihte adini birka¢ kez duyurmus bir
kasabadir. Ornegin Martin Luther 1521'de incili
burada Almancaya gevirmistir. Bu ¢evirinin muzik
Uzerinde esin verme katkisi buyUk olmustur. Hiristiyan
Kilise sarkisinin en uygun anlatim yolu olan koral
bicim Bach'in da temel bicimlerinden birisidir.

Babasi Johann Ambrosius Bach da 1671'de bir saray
muzisyeni olarak Eisenach'a yerlesmisti. Kuzeni orgcu
ve klavsenci Johann Cristoph Bach da ayni yerde
yaslyordu. Kucukken babasindan keman dersleri alan
Bach, kuzenini de surekli olarak dinleyebiliyordu.
Geleneklerine siki sikiya bagli olan Bach ailesi, yillik
toplantilarla bir araya gelirdi. Sayilarinin bazen yuz
yirmiyi buldugu soylenen Bach bireyleri bu
toplantilarda guin boyu muzik yapar, begenilen
eserleri, ailenin kendi 6zel arsivine kaldirirlardi. Bach'in
muzikci olarak buyUmesinde gocuklugunu ve
gencligini kaplayan bu muzik ortamininin katkisi cok
bUyUk olsa gerek.

1694'de annesini, ardindan, 1695 yilinda da babasini
kaybeder. KlguUk yasta anne-babasiz kalinca Ordruf'ta
yasayan agabeyi Johann Christoph Bach'in yanina
yerlesir. DGnemin Unld orgcusu Pachelbel ve
Froberger'le calismis olan agabey Christoph, kiguk
Bach'a ders vermeye baslar. Bach boylece
Pachelbel'in org gelenegini ve yazi tarzini tanimis olur.
Ordruf lisesinde on bes yasina kadar 6grenim
gbrdukten sonra, Erdmann adinda bir arkadasiyla
LUneburg St. Michael Gymnasium'una gonderilir.
Olaganustu guzel sesi nedeniyle hemen koroya alinir.
Burada gecirdigi yillar, onu ilk arastirmalarina,
muziksel incelemelerine ydnlendirir. Ozellikle klasik
muzigin coksesli kimliginin, orkestralama tekniklerinin

hizla gelisip kitaplastigr 1500-1600 yillari
arasina ait eserler acisindan zengin olan bu
kitapliktan fazlastyla yararlanir. inceleyip
kendi elyazmalari halinde tek tek

kopyaladigi partisyonlar araciligiyla tanidig <
bestecilerin yani sira iki orgcu dikkatini
ceker. Bunlar Dresdende, Heinrich
Schurz'tn 6grencisi olan yasli Jacop Lowe
(1629-17083) ve 1698'den beri St. Johannes
Kilisesi Orgcusu, Bach'in 6grenmis oldugu
tarzdan farkli bir org ekoltine bagli olan
Georg Bohm'dur (1661-1733). Bach
Bo6hm'Un yolunu izleyerek Hamburg'a gider,
St. Catherine Kilisesi Orgcusu Reinken'i
dinler. Boylelikle bir kez daha yuz yil geriye
giden 6nemli bir gelenekle onun usta bir
orgcusu yoluyla tanigir. Bach'in Reinken'le bir
sonraki gorismesi Reinken ylz yasina
yaklagmigken, 1720'de Kéthen'de olur.

Tatillerde Hamburg'a ve Celle Sarayi'na
giden Bach bu sarayda Fransiz asill soylu
Prenses Eleonore d'Olbreuse tarafindan
surgundeki Fransiz muzikgilerden kurulan
orkestray dinler. Bu sayede Couperin,
Lebegue, Dieupart gibi bestecilerin
eserleriyle Fransiz muzigini tanir. Yine dnemli
bir org teknigi kitabini elyazisiyla kopya eder.

Hamburg bu donemde Kuzey Alman
Protestan MUzigi'nin merkeziydi. Geng
muzisyen burada yalnizca bu bUyuk
gelenegdi derinlemesine tanimakla kalmadli,
org yapiminda da énemli bilgiler elde ederek
bu konuda uzmanlasti. Butdn bu iligki,
gbzlem ve partisyonlar kopyalayarak
edindigi bilgiler, Bach'in egitiminde bire-bir
ders aldigi 6gretmenlerinden cok daha etkili
olmustur.

Partisyon: Almanca partitur,
Italyanca partitura ve
Fransizca partition olarak
gecen, orkestral eserlerde
besteciler tarafindan her bir
calgl icin yazilmig biitiin
notalarin toplu olarak, ayni
sayfada yer aldi, biitin bir
esere ait kitaptir. Orkestra gefi
ontnde aglk duran bu
kitaptan bitiin calgilarin
seslendirdidi her bir partiyi
(her bir calg grubu ya da tek
bir calginin calacagi notalarr)
toplu olarak gorir. Orkestra
elemanlarinin 6nindeyse
kendi calgilarina ait partiler
(notalar) bulunur.



Bach, 1703 Nisan'inda Weimar duku
Johann Ernstin hizmetine kemanci olarak
girdi. Burada ¢ok az kaldi ¢nku
cocuklugundan beri ilgisi orgta
yogunlasmisti. Ayni yil, Agustos ayinda,
Arnstadt'ta St. Bonifacius Kilisesi
orgculuguna gegcti. Kilise mazigindeki ilk
dranleri bu déneme rastlar. 1704'de ilk
kantatini yazar. Bundan kisa sUre sonra
orgdaki ustaligiyla taniniyordur artik.

Orta Almanya'nin Protestan Muzigi'nin
gelismis durumuna karsin Bach'in ilgisini
Ulkenin kuzeyi gekiyordu. Onun hakkinda
anlatilan en 4nlt 6yku de Ulkenin
kuzeyinde, 1705'de yasandi. Donemin en
buyUk usta ismi Dietrich Buxtehude'yi
dinlemek icin kilometrelerce uzaktaki Baltik
kiyisindaki Lubeck'e yurtdu. Buxtehude'nin
org seslendirciligindeki olaganustu
incelmis, mukemmellesmis sanatinin
buyUsuyle kendi hayatini unuttu, calistigi
kiliseden aldidi izin suresini asarak gorevine
doénmedi. Arnstadt'da isini ve ailesini
dustunmeden gunler gecirdi. Sonunda onun
yerine yeni bir orgcu buldular. Kendi yerine
bulunan bu orgcu gencg kiz, gelecekte esi
olacaktl.

1707'de Mulhausen'de St. Blacius
Kilisesi'nde baska birisinin arkasinda orgcu
olarak yeni bir is buldu. Ancak burada da
fazla kalamadi. Kentin inanclarini bélen
dusunce ayriliklarr kilisede ¢alisan Bach'in
durumunu da dogal olarak etkiledi. Bu
nedenle Bach yeniden Weimar'a gitti.
Weimar Dukd Wilhelm Ernst, 1703'te kisa
sUre yaninda ¢alisan geng muzisyenin
kemanci ve viyolacl olarak yeteneklerini

hatirlayinca onu ilk gérevine gagirmisti. Johann
Gottfried Walter burada 1701'den beri St. Johannes
Kilisesi orgcusu olarak calisiyordu. Walter, Bach'in
kuzeni Johann Bernard Bach'in 6grencisiydi. Bu eski
tanigikliktan yeni bir iliski dogdu.

1707'de Bach, kuzeni Maria-Barbara Bach'la evlendi.
Ertesi yil, sagliginda basiimis tek kantati olan Gorr isr
mein Koénig kantatini yayinladi. Maria-Barbara'yla yedi
gocuklarr oldu. Bunlardan Wilhelm Friedmann (1710-
1784) ve Carl Philippe Emanuel (1714-1788) muzik
tarihinde isimleri Gnemle anilan besteciler oldular.
Diger cocugu Gottfried Bernhard'sa bir muzikgi olarak
henUz yol alamadan, 24 yasinda 4ldu.

Weimar'da italyan bestecileri kesfeden Bach, Albinoni
(1671-1750), Legrenzi (1626-1690), Corelli, Bonporti
(1672-1749) ve esas olarak Antonio Vivaldi'nin
partisyonlarini inceledi. Albinoni'nin temalar Uzerine
iki, Legrenzi'nin bir temasi Uzerine de bir fug yazdi.
Bonporti'nin ve Frescobaldi'nin eserlerini kopya
ederek kavradi. Daha énce de belirttigimiz gibi
Vivaldi'nin bir cok kongertosunu baska calgilar igin
duzenledi.

1714'te Haendel'in org 6gretmeni Zachow, Halle
kentinden Weimar Sarayi orgculuguna aday oldu.
Ancak bu géreve Bach atandi. Zachau yerine Bach'in
tercih edilmesi, Bach'in UnUnun birden artmasina
neden oldu. Bach bu donemde Kassel, Weissenfels,
Dresden Saraylarinin mizik yasamlariyla iliski kurdu.
Algakgonullt Bach'in Unlu Fransiz orgcusu Luis
Marchand'la yaristirimak istenmesi yine bu déneme
rastlar. Marchand'in yarismaya girmekten kaginarak
kenti terkettigi iddia edilir. Oysa Bach'l Avrupa'nin en
bUyUk org ustasi olarak anilan Louis Marchand'la boy
Olgismeye kandirmak igin Bach'in dostlari, hayranlari
bir hayli ter dokmek zorunda kalmiglardir. Daha sonra
Unld besteci ve elestirmen Telemann bir yerde bu

konuyla ilgili olarak soyle yazar: “Kimse orgda
Haendel'i gecemez! Bach harig!”

1717'de Weimar Kilisesi kapelmeisterligini isteyen
Bach'la Weimar Duku arasinda bazi sorunlar gikt.
Sonunda Bach, bir baska saray kapelmeisterligi icin
kendisine yapllan teklifi kabul ederek gérevinden
ayrildi. 1717'de Anhalt Sarayr muzik direktort oldu.
Uzun sure org ve kilise kantatlarina yoneldikten sonra
burada galgisal muzik yazmaya basladi. Cok sayida
din digl eseri de bu dénemin Granudur. Burada yirmi
kisilik saray orkestrasini ydoneten Bach, 1719'da
Halle'deki gagdasi Georg Friedrich Haendel'i bircok
kez gbrmeye calistiysa da ne gariptir ki basaramadi.

Ertesi yil Karlsbadt'da karsilastigi Brandenburg Valisi
Christian Ludwig'den alti tane kongerto grosso siparisi
aldi. Bugun Brandenburg Kongertolari adiyla anilan
olgun barok eserlerin adeta bir abidesi olan bu
koncertolar calgisal mazigin en duru, en parlak
ornekleri arasindadir. Bunlar Bach'l tanimak, muzigini
igsellestirip belli bir algilama duzeyinden daha iyi
kavrayabilmek igin farkinda olunmasi, 6zimsenmesi
kaciniimaz olan eserlerdir. Bu kongertolar daha énce
anlattigimiz Vivaldi'nin Dért Mevsim baslikli
kongertolarina benzer sekilde, bir dizi halinde
yazilmiglardir. Bu dizinin her kongertosu baslibasina
bir 6zgunluk tasir. Her birinde galgr gruplari, esere
hakim tonlarla solist calgilar degisir. Boylelikle her
kongerto dinleyicisine ayri bir muziksel atmosfer
sunar.

1720 yilinda Bach ilk esi Maria Barbara'yl kaybeder.
Bir bucuk yil sonraysa saray trompetgisi J. W.
Whulcken'in kizi olan, 1720'den beri saray konserlerine
sarkici olarak katilan Anna Magdalena Wulcken'le
evlenir. Bu evlilikten altisi erkek, yedisi kiz on ¢
cocugu dunyaya gelir. Bu cocuklarindan Johan
Christoph Friedrich (1732-1795) Buckeburg'lu Bach,

Johann Christian'sa (1735-1782) Milanolu
ya da Londrali Bach diye anilir.

1722'de Leipzig St. Thomas Kilisesi Kantoru
6ldugu zaman, sehir meclisi bu dnemli

gorevi dénemin Unld isimleri Georg Philippe 4
Telemann ve J. Chr. Graupner'e dnerirler
ancak her ikisi de gorevi kabul etmez.
Sonunda meclis, Koéthen'den algak gonallt
bir aday olan J. S. Bach'a bu gorevi vermek
zorunda kalir. Bach, biraz da sansin
yardimiyla edindigi bu gorevde herkesi <
kendisine hayran birakarak 6Gmrinun

sonuna kadar kalir. St. Mattheus Passionu
gibi en 6nemli eserlerinden birini ya da

Noel Oratoriosu, Si mindr missa'si,
motetlerini, Org igin Koraller'i, bUyuk
kantatlarini, klavsen partitalarini, Goldberg <
Cesitlemeleri olarak bilinen diger degerli
galismalarini hep burada yazmistir.

Bach'a bu gérevde oldukga dolgun bir
dcret veriliyordu. Ancak, isi de bir o kadar
yorucuydu. Okul mudurtnden ruhani
meclise ve sehir meclisine kadar hepsi
Bach'in Ustundeki yetkilideydiler. Biraz da
bu yetkili fazlalaligi nedeniyle buyUk
eserlerinin seslendiriimesinde her zaman
zorluklar cikardi. Gelenege gére Bach,
Thomas Schule'de muzik ve Latince
eqitiminden de sorumluydu. Elinde hicbir
zaman yeterli sayida muzisyen olmadi.
Eserleri sarayda galisan muzisyenlerin
disindaki kent muazisyenleri, dgrencileri ve
egitimini Gstlendigi disiplinsiz elemanlarla
seslendirmek zorundaydi. Bu kadroyla
Bach, kentin muzik yasamindan, resmi ve
dnemli gunlerinin téren muaziginden
sorumluydu. Galismalar, gunlerini tamamen

Kapelmeister: Orkestra sefi
hentiz yokken orkestranin
yonetimini Ustlenen, seflik
yapan kisiler bu adi alird.
Orkestra sefi anlamina gelir

Motet; Katolik kiliselerinde
soylenirken sonradan
yayginlasan dinsel ozellikli bir
cesit sarki tarddar.

Partita Siit'lere Partita da
denir. Farkli etkiye sahip ama
birbirine benzer bigimlerde
yazilmig dans muziklerinden
yola ¢ikilarak olusturulmug
parcalar yan yana
getirildiginde bu adi alirlar.



Kantor: Kiliselerde pazar
ayinlerini miizikleyen ve
kilisenin bir tir miizik
yonetmeni.
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p ikiyilinda

dolduruyordu. Cok sinirli olan bos
zamanlariysa kalaballk halindeki Ustlerine
dert anlatmakla, sehir meclisi ya da
Universitenin rektéra Ernesti'yle tartisarak
verimsiz geciyordu. Boyle bir gérevin
yaninda orkestra yonetmenligi gibi baska
isler de yapan Bach, yasadigi yere yakin
cevrelere yolculuklar yapmig, kalabalik
ailesinin gegindirebilmek icin yarismalara
katilmig, konserlerde olaganustu orgunu ve
dogaglama gucunu sergilemistir. Bu
yolculuklarda, Saksonya ve Thuringe'de
pek cok kantor ve orgcuyla tanismis,
sanatgilarin evini ziyaret etmelerinden
baydk bir mutluluk duymustur.

Bach, 1740'larda yenilikgi egilimlere karsi
clkarak, tipki bir koza icindeymiscesine
kendine, eserlerine donuk bir yasama gegti.
Bu dénusmek, yenilenmek icin degil, kendi
anlayisinda
derinlesmek,
gevresinden izole
olarak génlince
eserler yazmak
icindi. Bach, son on

olusturdugu 6zgun
muzik tarzini ve
gelenegini daha da
guclendirerek kendi
mukemmeligine
yaklasti.

1749'da artik
yaslanmaya
baslamis olan
Bach'in mum
Isiginda bile

durmadan kendi elyazisiyla eser kopyalamasi
yUzunden olusan gérme bozuklugu ilerledi, 1750'ye
dogruysa gdrme yetenegini iyice kaybetti. Bu
dénemde dgrencisi ve damadi olan J. C. Altnicol ayni
yogunlukta bestelemeye devam eden Bach'in
notalarini yazma isgini Ustlendi. Bach, 28 Temmuz
1750'de 6ldugu zaman 66 yasindaydi. Elinden c¢ikan
son notalar, Ustinde calistigl Fugue Sanati'nin bir
polimuaydu. Bu eserdeki ikinci temayi olusturan
notalar ilginctir ki Si Bemol, La, Do, Si olarak, alfabetik
okunuslaryla B, A, C, H adini sekillendiriyordu. Oglu
Karl Philippe Emanuel, eserin Uzerine “...Yazar,
Olmustar” diye bir not dustu. Tarihin belki de en buyuk
muzik ustasl, 31 Temmuz 1750'de uzun zaman gorev
yaptigl Leipzig St. Thomas Kilisesi'nin bir duvarinin
gdlgesinde topraga verildi.

Georg Friedrich Haendel

Haendel, 1685 dogumludur ve Alman ordusunda bir
doktorken sonradan Saksonya dukdnun yaninda
haberci olarak gérev yapmaya baslayan bir babanin
ogludur. Baba Haendel ,dinde reform isteyen bir
rahibin kizi ile ikinci evliligini yapmistir ve G.F.Haendel
bu evlilikten olan dért gocuktan ikincisidir. Aile ahlaka
ve dinsel kurallara oldukga bagldir; G.F. Haendel
bdyle bir ailenin adini 6lumsuzlestiren bir isim olur.

Baba Haendel aslinda oglunun muzik
dgrenimi gérmesini hic istemez ancak
sonradan saraydaki dostlarinca ikna
edilerek yetenekli oldugu saptanan oglunun
muzige ydnelmesini kabul eder. Dostlar,
G.Friedrich'in elinden tutarak onu duk ve
cevresindeki muzik ustalarina dinletirler.
Aslinda Friedrich'in hukuk 6grenimi
gbrmesinde israr eden baba, sonunda
onun bu 6grenimini mutlaka yapmasi
kosuluyla muzik egitimi almasina hosgéru
gbsterir. Bu sureg sonrasi G.F.Haendel icin
artik yeni bir yasam bicimi agiimis ve dnemli
muzik 6gretmenlerinin yonlendirmesi
esliginde muzik 6grenimi basglamis olur. Siki
bir org egitimi, calgilama ve komposizyon
eqitimine geger, donemin dnemli
isimlerinden bu alanlarda yUuksek seviyede
dgrenim gorerek iyi bir altyapi sahibi olur.

Haendel 11 Subat 1697'de babasini
kaybeder. Babasina vermis oldugu s6z
Uzerine muzik dgreniminde belli bir yetkinlik
seviyesine yaklagsmisken hukuk egitimi icin
de okul kaydini yaptirir. Ancak bu egitiminin
hemen basinda yine de bir kadetralde
orgcu olarak calismaya da baslar. iste bu
org ve Haendel bulusmasi kritik bir
doénemin de 6nunu acarak Haendel'in bu
calgiya olan sevgi ve ilgisini kiskirtir ve
besteci hukuk 6grenimini birakmaksizin
daha yogun bir sekilde bestecilik seviyesini
yukseltecek calismalar yapmaya koyulur.
Girmis oldugu cesitli muzik topluklarinda
onemli ¢algr ustalarr ile bulusur, déneminin
degerli bestecilerinin eserlerini tanir ve
onlar ¢cézumleme firsati bulurken kendisinin
de iyi bir besteci olarak taninmasinin énunu
acar.

n



Mesen/mezen: Bir besteciyi
ya da calgiciyr korumasi altina
almis olan kisi; sanatgi
koruyucusu demektir.

Libretto: Opera eserlerinin
sozlerine verilen addr.
Operanin metni, operanin
kitabi ya da kitapcigi anlamina
gelir. Bir opera esri igin ozel
olarak yazilmis librettolar
olabilecedi gibi herhangi bir
edebi metin de bestecinin
bestelemesine olanak verecek
sekilde librettolara
donastiralebilir.

Yakalamis oldugu butun bu olanaklara ve
ivmeye karsin o yine de Halle'deki bu
ortamdan ayrilarak Hamburg'a gitmeyi
arzular;calismakta oldugu kadetraldeki yeni
sOzlesmesini imzalamaz ve gevresindeki
yakin dostlarinin da yardimiyla dogdugu
kenti terkederek Hamburg'a gitmek Gzere
p yola gikar. Yolculugunun ara noktasinda
bulunan Hannover'den gegerken burada
ilging bir adamla tanigir; bu adam Agostino
Staffani'dir ve bu kisi Hannover Prensinin
muUzik direktorlugunt yapmaktadir. Ayni
zamanda bir besteci ve iyi bir sarkici da
olan Staffani, Haendel'in besteciligi
uzerinde olumlu katkilar yapar; onun
bestecilik tarzini etkiler. ..

>

Buradan ayrilmasi sonrasinda
Hamburg'daki bir opera orkestrasina ikinci
kemanci olarak katilan besteci bu operanin
cesitli sorunlar nedeniyle dagiima noktasina
gelmesi Uzerine yeni arayiglara yoneli.
Degisik calismalarda bulunmak ister, cesitli
yeni iligkiler gelistirir ancak sonucta
Hamburg'ta besteler yapmaktan ibaret yeni
dbénemine baslar; dnemli dort operasi olan
Almira, Nero, Daphne, Florindo'yu iste bu
sirada yazar. Bunlardan Almira ve Nero
operalar 1705 yilinda ilk kez sahnelenerek
seslendirildiginde ¢ok buyuk ilgi ile
karsilanir.

Geng besteci Hamburg'taki bu basarili
durumuna karsin Italya'nin dénemin Gnli
ailelerinden Medici ailesinin teklifini kabul
ederek bu Ulkeye gider. Burada kendisi icin
olumlu goértsu bulunan Medici'lerin yaninda
glizel destek bulur, bu destek ile italya'da
pek cok kente dolasarak oralarda degerli

talyan besteci ve miizikgilerinden genis bir dost
cevresi edinir, birikimini zenginlestirir.

Daha sonra, Scarletti, Corelli ve Pasquini gibi dnemli
talyan besteciler ile tanisan Haendel, Ottoboni'nin
sarayina katilarak seckin kesim arasinda kendisine
yer bulur. Unlii bir Mesen olan Ottobaninin arzusu
yonunde iki oratoryo yazar. Napoli'de tanistigi bir
kardinalin kendisine sagladigi bir Libretto Gzerine
yazmis oldugu bir opera eserinin 1709'da Venedik'teki
ilk sahnelenmesi sonrasinda buyUk bir basari saglar.
Bu sunumdan kisa bir stre sonra Londra'ya gider ve
burada 15 gun gibi kisa bir strede Unld Rinaldo
Operasini yazar. Rinaldo da seyirciden tipki italya'daki
eserinin gérmus oldugu pozitif tepkiyi alir; ¢unkt o
siralar, ingiltere'de italyan Operalarina oldukga fazla
ilgi bulunmaktadir.

Haendel, ingiltere'yi kendisi icin cok dogru bir tlke
kabul eder ve burada eserleri araciligiyla yuklu
miktarlarda paralar kazanma sansi vardir. Ne var ki
editérinun ona kendi eserlerinden yeteri kadar pay
vermemesi Uzerine su UnlU yakarisi dile getirir :
Bayim! Gelecek sefere siz besteleyeceksiniz, satis
isini ben Ustume alacagim!

Almanya'ya Hannover'e geri doner ve eski
orkestrasina yine katilir. Ama O, yine de ingiltere'deki
depdebeli ve bolluk icersinde stren zamanlarini
dzlemektedir. Ustelik orada hem Kralice hem de
Londrali muzik severler onu bekler durumdadirlar.
1712'de ikinci ve bu kez kesin bir yerlesme plani
icersinde Londra'ya, kraligenin yanina déner. Ona
destekte bulunanlarin da yureklendirmesi ile orada
yine parlak bir duruma kavusur. Bu stre¢ sonrasinda
artik 47 yil gibi uzun bir sire ingiltere'de kalacaktir ve
bir ingiliz vatandas! olacaktr. iste bu uzun ingiltere
hayati nedeniyle bugin O, bir Alman bestecisi oldugu
kadar bir ingiliz bestecisi gibi de distiniimektedir.

1712'de bir baska operasi sahnelenmistir ama bu
eser Rinaldo kadar heyecan yaratmaz. Sonrasinda
ise 1713'te yazmis oldugu Te deum adli eseri yine
bUyuk basar kazanir. Artik Aimanya'ya geri dénmeyi,
Hannover Sarayi'na yine katilmayi aklindan kesin bir
bicimde cikartmigtir. Kont Burlington'un sarayinda
sakin bir hayat sturmektedir. 1714 Agustos'unda
Haendel'in buytk mesen'i Kralice Anne ansizin olur ve
bu defa bestecinin eski koruyucusu (mesen') ingiltere
tahtina gecer. Kralin tahta gecisi serefine yapilan
kutlamalar igin o Unlt Su Muzigi (Water Music) adli
orkestra suitini yazar ve bu eserin gorkemi yeni Krali
pek etkiler. Kral, kendisine duydugu hayranhigin
etkisiyle bestecinin maasini iki katina gikartir; bu, artik
Haendel'in buyuk bir gelir igcersinde daha ihtisamli bir
yasama gecmesi anlami tasimaktaydi.

1716'da kralin ingiltere icinde yaptigi bir yolculukta
ona eslik etmekle gorevlendiriimistir. Haendel bu gezi
sirasinda Almanya'ya da gider ve burada son Alman
eseri diye tanimlanan Brockes Passionu'nu bitirir.
ingiltere'ye dondigiinde 1717-20 arasinda Chandos
DUkU'nun dzel orkestrasini ydnetmek Uzere muzik
direktorligu yapmaya baslar. Bu dénemde kendini
daha da ilerletmeyi surdurur; besteciligi artik daha
guglu, daha kisilikli hale donusmustdr.

1720'de ingiltere'de italyan Operasi tiriindeki
eserlerin sunulmasi icin harcamalari kral tarafindan
odenen Krallik MUzik Akademisi kurulmustur ve
yoneticiligine de Haendel getirilir. Haendel, dénemin
bestecilerinden Bononcini ve Ariosti'yla birlikte
calismaya alismis diger sanatcilar ile bir rekabet
ortaminda bulur kendisini. Ozellikle Bononcini'yle
Haendel'in rekabeti, ikisinin de birbirleriyle
yarisircasina opera yazmalarina neden olur. Bu
amansiz rekabetin yani sira sanatcilar arasinda dénen
entrikalar, gesitli dedikodular ve halkin artik italyan
operasindan giderek sikilmaya baslamasi akademiyi

giderek zayiflatir. Bunun Uzerine Haendel
arka arkaya yeni operalar yazar ve baska
bir salonda bu eserlerini sahneletir ancak
yap! yine de iflas eder, buttn bir topluluk
dagilir. Haendel endiseli ve yorgun olsa da
inatla ve disiplinle ¢alismaya yine de devam
eder. Yeni bir tiyatro binasi kiralar ve burada
sunulacak eserlerin basar kazanmasini
saglamak Uzere yuksek seviyeli sesleri
bulup onlarla ¢alisabilmek igin Venedik'e
gider. Burada annesinin fel¢ gecirdigini
dgrenir ve Almanya'ya doner. J.S.Bach'in
oglu Wilhelm Friedemann Bach,
Almanya'ya gelmis olan Haendel'i ziyaret
ederek ona Leipzig'deki babasinin davetini
iletir ama Haendel bu daveti geri cevirir.

Bir yil Aimanya'da kaldiktan sonra yeniden
Londra'ya dénen Haendel'in amaci
Ingilizlere italyan operasini izletmeyi
sUrdurmektir. Donemin bestecileriyle
yarisarak arka arkaya operalar besteler
ancak entrikalarla ve gesitli dedikodularla
20 yil boyunca bir hayli yipranir. O, aslinda
burada italyan Operasini ona dilsman bir
topluma kabul ettirmek igin direnmistir. Cok
calismaktan sagligi bozulur ve bir yarim felc

gegirir.

Haendel 1740'da, kesin olarak operayi
birakmistir artik. En Unlt oratoryolarini da

bu tarihten sonra bestelemistir. Elli alti
yasinda yirmi dort gunde en buyuk eseri

olan Messiah (Mesih) Oratoryosu'nu yazar. <
Hemen arkasindan Samson adli eserine
baslayip bu eserini de bitirir. Haendel'in
Londralilara glveni kalmamistir artik.
Messiah'in ilk seslendirilisi bu ylUzden
Irlanda'da Dublin'de yapilir ve eser burada

Oratoryo: Solo seslendirmeler,
korolar ve orkestralar igin
yazilmig, agirlikli olarak dinsel
ierikli olan eserler bu adi
alirlar. Gesitli evreler gecirmis
olan bu tir sonralari yalnizca
dinsel igerikli olmaktan
ctkmigtir. Kutsal eser adindan
(ireyen oratoryo operanin
olusup gelismesinde epey
katkili olmustur. Haendel eski
tip oratoryolarin ustasi olarak
kabul gorar. Haydn Yaradilis
ve Mevsimler oratoryolarini
yazmistir. Liszt, C. Franck
Elgar, Bruch, Pfitzner bu tirde
cesitli eserler vermiglerdir.



olaganustu basari kazanir. 1743'te eseri
kralin ve soylularin huzurunda Haendel'in
yonetiminde seslendirilirken Kral, son
Alleluia korosunu dinlerken heyecanla
ayag@a kalkar: Diger dinleyiciler de krallariyla
birlikte ayaga kalkmiglardir. O tarihten
sonra, eserin bu boélumundn ayakta
dinlemesi gelenekselleserek bugun bile
bdyle yapiimaktadir. Messiah'in galinisindan
sonra Haendel artik populer olmustur, higbir
sey Ununu engelleyemez...

Subat 1750'de Almanya'ya son yolculugunu
yapar. Ertesi yil, gdrme yetisini kaybetmeye
baslar, Jephta adli eserinin son bolumunu
zorlukla tamamlar. Bir gun bir eserinin bir
yerine; yeter artik! Buraya
kadar;yazamiyorum sol gézum gérmuyor,
bitti diye bir not duser. Gozlerinden Ug kez
ameliyat olur ama korlukten yine de
kurtulamaz. Zaten bundan sonra da artik
eser yazamaz. Son yedi yilini tam bir
yalnizlik ve i¢ hesaplasmalarla gecirir.
Zaman zaman oratoryolarinin
seslendirmelerine katilarak konser
aralarinda org kongertolarindan birini
calmasi bu yalnizliga gekilmisliginin ve
sessizliginin istisnalari olur. 6 Nisan 1759'da
Messiah'in bir seslendirilisi sirasinda
klavsen calmistir. Yorgundur; bu
seslendirme sonrasinda acilen evine
dénmek ve bir an 6nce yatmak zorunda
kalmistir. Cevresine bir kutsal Cuma gunu
6lmek istedigini séyler hep. 1759 yilinin
Nisan ayinda bir dinsel bayramda bir
Cumartesi gunu yasami sona erer. Blyuk
bir térenle ikinci vatani ingiltere'de
Westminister Mezarligi'nda Shakespeare ve

Purcell gibi tnlt isimlerin yattigi yerde topraga verilir.

Kendinden éncesinin ve ¢aginin butdn ddsunce
tarzlarina, estetik anlayisina acik, Avrupa'da gecerli
olan tum ulusal stillerde yazmayi basarabilen
Haendel, blyUk sanatci sezgisiyle kendisine gerekli
olani 6zUmleyerek kisisel bir Uslup yaratmistir. O,
talyanlardan vokal yaziyi, Aimanlardan kantat
teknigini, Fransizlardan klavsen teknigiyle Lully'nin
opera Uslubunu, Corelli ve Vivaldi'den koncertolar,
Buxtehude'den de org seslendirme teknigini
esinlenmigtir. Purcell'e ezgisel zarafetini, netligini ve
Ingiliz Gslubunu borcludur. Cagdasi ve yurttasi blyiik
besteci J.S.Bach gibi O da, butiin dnemli bestecilere
ait cesitli 6zgunltkleri sentezleyerek olusturdugu
kendisine 6zgu zengin anlatim tarziyla ve
besteciligindeki Ustun inceligi ile anitsal guzelliklerdeki
eserlerini ve sanatini birakmistir geriye.

Efsanevi bir kolaylikla hem gok degerli hem de pek
cok sayida ve tlrde eser yazmistir. Haendel'in
oratoryalari operayla ayni kbkenden geldiklerini
yansitir. Yapilari ve dramatik érguleri bakimindan
sahnede sunulabilir 6zelliklere sahiptirler. Oratoryolari
gibi operalari da bir konser salonunda
seslendirilebilecek butunsellik 6zelligi tasirlar.
Haydn'dan Schumann'a, Listz'ten Cesar Franck'a
kadar pek cok besteciyi etkilemis olan bu
oratoryolarin biytk bolim, incil'den esinlenilerek
yazilmistir. O'nun galgi Uzerine yazdigi eserleri de
6nemlidir. Bunlar arasinda yer alan kongerto
grossolari, tirinun modellerini olustururlar sanki.
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Feodal toplumun yikilmaya baslayarak, tum kultGrlyle
birlikte dinamizmini yitirmesiyle modern burjuva
toplumunun ug verdigini biliyoruz. Burjuva, aslinda
Ronesans dncesinde, Ortagagd'in bitimine dogru yani
1000-1400 arasinin ilk kentlerinin ayricalikli
kentlilerinden evrilmigtir. Tarihsel kokleri Ortagag'a dek
giden bu sinif, sonralari kent-soylu kimligiyle de diger
sinif ve topluluklardan ayrisir. Gelisen teknoloji ve
Uretimle kente dayali olan burjuvazi teknolojiden daha
GOk pay alarak gittikge gelisir. Bu sinifin kendisi
gelisirken uluslarin hepsini ortak bir uygarligin icine
cekmeye basladigr gorulur. Bu denli hizla yayilan,
guclu bir etki yaratma 6zelligi gostererek gelisen
burjuvanin énunde kira dayali feodal yasam bigimi
tum toplumsal hayatiyla bir celiski olusturarak engele
doénusur. Ortaya gikan durumun, aslinda eski hayat
tarzi ve yeni hayat tarziyla, temsil ettikleri siniflarin
birbirlerine gore yasam konumlarinin degismesi

Barok Dénemi Sonrasi:

Fransiz f[hiﬂ&h

oldugu sdylenebilir. Avrupa, 1700'lerin ikinci
yarisiyla birlikte Fransiz ihtilaline dogru hizla
bu temel gerekceyle yol almaya baslar. Bu
asamada burjuvazi cesitli katlaryla
zenginlesir. Git gide buyuyen kentlerde, her
turden esnaf ve girisimci cogalir. Luks
kultdrel nesnelerin tUketimi de burjuvaziyi
git gide kendisine geker.

Bu ilerleyisin icinde evrilen burjuvazi, kendi
kaltdrel egilimleriyle farklilagsmaya baslar.
Sosyal ydénuyle, alim gucunun giderek
buyumesiyle 'yUksek sanat' olarak ifade
edilen ince, elit sanati da sahiplenen, onu
destekleyen, kontrolUne alan bu sinif, tarihi
agirigini hissettirmeye baslar artik. Ornegin
oda muzigi, bu kaltdrin yukselisine paralel
olarak giderek daha cok tercih edilir olur.
CUunkd alim gucu yuksek aileler eserleri oda




Rococo/Rokoko Sanati:
Fransiz ihtilali oncesi, 170010
yillarin baslarinda bir sinif
olarak ayriksilasmaya
baglayan kent soylu kesim
zarif bir begeni anlayisini
kendi kiltiriine
igsellestirmistir. Bu zarafet
agirlikl bicim anlayigindaki
calismalar rococo/rokoko
sanatini var etmistir. Saray
kesiminin sanati diye de
dastndlebilir; aristokrasi ve
yiiksek sinifin begenisine
cevap verir eserlerdir. Kiguk,
ince, kirlgan ve nezaket
gerektiren bir yaklagimla
bakilip tutulan modeller,
biblolar, mobilyalar, oda
stislemeleri vb. bu sanati
yapilandirmigtir. Kiicuklugu ve
inceligi karsisinda pahalilik
etkisi veren bir gorintiist
vardir. Burjuvazinin sanati
demek de yanlig olmaz. Bu
sanatin miizikteki karsihigiysa
style galant olarak
dustndlebilir. Duvarlarda yer
alan rococo tablolar yaldizl ve
g0z alici olmalar yoniyle
dikkat ekerler. Rococo
yapitlan Ortacag'in kirsal,
rahat ve serbest yaklasiminin
tam tersi detaylara son derece
onem verirmis izlenimi
tagirlar.

Kitabimizda Barok Dénem
Sonrasi Yagananlar bagligi
altinda bu sanatin yasandigi
stirecin mizigiyle ilgili bilgiler
aktanimigtir.

Meta: Insanlarin gesitli
gereksinimlerini bir sekilde
gidermeye donik olarak
Gretilmis nesnelerdir. Ancak
bu amagla dretilen nesnelerin
degisim degeri, alim-satim
kimligi kazanmig olmalari
onlar birer meta haline
dondstirdr. Iktisadi alana ait
bir igerik tagtyan bu kavramin
boyutlari Karl Marks'in ona
genis felsefi anlamlar
yuklemesiyle zenginlesmistir.
Marks'in, hayatin sosyal-
kultdrel ve iktisadi alanlarina
ait iligkilerinde bu kavrama
onemli bir icerik yiklemis
oldugunu soyleyebiliriz. Alim-
satim nesnesine donismus
olanlar diye distnilebilir.
Marks'in felsefesini kavramak,
bu kavramin igeriginin
derinliginden haberdar olmak
ve onu gozimlemekle
ilintilidir.
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icinde seslendirilebilir hacimlere indirterek
yazdirirlar. Bu suregle birlikte muzik
eserlerinin gérkeminde bir eksilme,
sayllarinda ise bir artis goralur; muzik sanati
acisindan asill ilging olan da budur!

Muzikteki burjuva sinifinin begenisine
donuk yogun Uretimle kolay erisilebilir
drtnlerin artmasi durumuna diger
sanatlarda da rastlanir. Bu anlayisa sahip
sanat Urunlerinin cogaldigr zamana,
Ozellikle muzik disindaki tum dallarda,
»Rococo dénemi denmekte.

insanlarin kendi kultiirel etkinlik alani iginde
Uretmis olduklarr drdnler kapitalizmde
degisim degeri taslyacak bicimde
kullanildiklarinda metalasmaktadir.
Kapitalist sistemde UrUnler klttrel bir
etkinlik sonucunda Uretilmelerinin ardindan
belli kisilerin mali olur. Burjuva, asll olarak
kapitalist igleyiste tum yaptirici, belirleyici
(yénetici) gucunu bu degisimin rant
yUzunden edinir. Temelinin “ticari degis-
tokus isleyisi” oldugunu sdyleyebilecegimiz
ps6z konusu dolasim agi icinde, bu
isleyisten surekli avantaj saglayan burjuva,
giderek tUm kultGrel GrUnleri metaya
dondsturdr. Ayrica, kulturel alanlar da dahil
olmak Uzere, neredeyse tum iliski ve
alanlarda, burjuva sinifinin etki gucu
buylddukge ve kapitalist sistem guclendikce
eski igleyislerin yapisal degisime ugramasi
sOz konusudur. Kigisel degerlerin;
biriktirme, kar pesinde kosma gibi
eylemlerin 6ne ¢ikmasiyla
cercevelenmesinden s6z edilmesi bu
ylzdendir. iste Avrupa 1700lerle birlikte,
Ozellikle bu yillarin ikinci yarisindan itibaren,

bdyle bir surece, kapitalizmin agirhgini hissettirmeye
basladigi yillara dogru yaklasrr.

S6z konusu sUrecin sanat alanina yansimasini
“gelenegin pargalanisi” olarak nitelendirmek yanlis
olmaz. Sanatta geleneksel olarak o zamana dek
sUrip gelmis bazi yapisal 6zelliklerin bu surecle
birlikte yok olmaya basladigini goértrtz. Burjuva sinifi
“BUyuk Fransiz Devrimi” ile kendi kultdrund artik
yasakoyucu bir pozisyona yerlestirmeye ugrasirken
geleneksel olanlar da surekli yenilestiriimek istenir.
MuUzikte de eski calismalarin her biri yeni bir kimlige
sahip olacak sekilde degistiriimek istenir. Ustiine
Ustlik ayni dbnemde varlikli ailelerin gdzinde sanatgt,
ciddiye alinmayan bir is i¢in sagma Ucretler isteyen
kisilerdir artik. Bu siralarda dénemin soylu bir ailesi
tarafindan Viyana'da verilmis bir eleman arama ilani
su bilgiyi icermektedir: Bahgevanliktan anlayan, iyi
yemek yapabilen orkestra sefleri araniyor!.

Evet! Bu ilan sonrasi bu ailenin malikanesine, daha
sonra dénemin muzik karakterini de belirleyecek olan
bir nld muzik adamaminin basvurusu kabul edilir. Bu
adam buyuk Joseph Haydn'dir.

Sanat, kapitalist iliskilerin deger belirledigi strecin bir
metasl, yani bir alim-satim Grdnd; onu Ureten bireyse
Ucret karsiligi meta Ureten arag olarak goruldr. Muzik,
kapitalizmin ilerleyen surecinde buyuk senfonik
calismalardan arya ve lied'lere kadar kugulerek
metalasmadan nasibini almaya baslar. Bir sure
aniden gelisecek olan bugunku populer nitelikli
sarkilarin baglangici olan liedlerdeki gogalma,
seslendirici sayisi altmisla yUz otuz arasinda degisen
senfonik orkestralarin burjuva evlerine sigmayisiyla
baglantilidir drnegin.

MUzik tarihinde s6zUnu ettigimiz bu yillardan, yani
Johann Sebastian Bach'in 6luminden, 1750'den
baslayarak yaklasik olarak Ludwig van Beethoven'in

6lumuUne, 1827'ye kadar gecen dénem,
Klasik Dénem olarak tanimlanir. Ozellikle ilk
zamanlari diger sanatlardaki Rococo
(Rokoko) diye adlandirilan dénemle ortdsen
muzikteki bu dénemde, operada besteci
Gluck devrim yaratir, Haydn, Mozart ve
genc Beethoven muzige yeni bir anlayis
katar. Orkestra ailesi kurulur, senfonik
yapitlar cogalir, piyano artik daha gok
duyulan bir galgidir. Mtzigin yapisindaki
denge ve bicimsel saglamlik arayis;
sanatin ¢abuk algilanabilir, daha kolay
kavranabilir olmasinin saglanmasi ve genis
halk kitlelerine seslenmesi istendigindendir.

Klasik kavrami aslinda klasiklesmis, saglam
nitelikli drnek calismalari esas alan gelenegi
yeniden yaratmaya calismak anlami da

tasir. Bu eserlerse buyuk dlcude antik Grek <

kaltara icinde dretilmiglerdir. Yakalanmasi
arzulanan zamanlar oralara dek uzanir.
Sanatcilar bu yillarda da Rénesans'da
oldugu gibi yine eski Grek klasikciligine
Oykunmus, onlarla ortusen eserler vermek
istemiglerdir. Bu nedenle eserlerdeki netlik,
anlagilabilirlik ve aydinlik etki her seyin
Ustunde goralmustur. Gergekten de hem
doénemin gevresini de etkileyen bestecisi
Joseph Haydn'in eserlerine, hem de onun
en sadik izleyicisi olan ama ondan daha
ileri seviyelerde eserler vermis W. A.
Mozart'in mazigine baktigimizda bu
Ozelliklerin bir sekilde yansitilimis oldugunu
sezeriz. Ozellikle bu iki isim bu dénemin en
tipik bestecileridir. Bu besteciler diger
Klasik Dénem bestecileri gibi en gdzde
muziksel bigim olarak bu donemden énceki
opera eserlerinin buyuk galgisal
giriglerinden gelisen, sonrasindaysa Alman

Arya: Sarki séylemek
anlamina gelen sozcikien
tiremigtir. Egitilmis insan
sesiyle seslendirilen/sunulan
solo pargas demektir. Aryalar
kendi baslarina yazilmig
sarkilar olabilecekleri gibi
opera eserlerinde daha cok
kullanilirlar. Bu nedenle opera
aryas! tamimlamasiyla ok
fazla karsilagilir.

Lied: Siiri tim icerigiyle
yansitmak Uzere, siirsel bir
sekilde sarki soylemek liedi
tanimlar. Almanya'da ozellikle
Ortacag sonlarinda
belirginlesmeye baslayan bu
tiir soyleme once sadece
insan sesiyle seslendirme
seklinde yapilmig, sonralari
bir calgr esliginde sark
sbyleme anlami tagimistir.
Belirli bir aragtirmayla
yazilmig sarki anlami tagir.
Eski soyleme bigimleri olan
romance ve chanson liedin
kokenini olusturur. Ozellikle
19. ylizyil baglarinda gozde
bir tir haline gelmistir.
Schubert, Schumann,
Mendelsson bu tirin
mikemmel 6rneklerini
yazmiglardir. Siir okur gibi
sarki soylemek seklinde
dastndlebilir.
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Senfoni: Yunanca uyumlu
calgisal miizik anlamina gelen
bir terimdir. Birbiriyle
uyumsuz gibi gornen
seslerin uyumlulastinimasi
anlami da tagir. Galgisal
mizigin en biyik ve en
geliskin tdrlerindendir.
Orkestra calgilarinin
bestecinin yetkinligiyle de
dogrudan orantili olarak
birbirleriyle kaynasmalarina ve
bitiin kimlikleriyle kendilerini
ortaya ¢ikarmalarina olanak
verir. 1600'lerin baginda
Monteverdi'nin baglatmig
oldudu, bugiinki operaya
benzeyen muzikli oyunlarin
girisinde ve perde arasinda
bagimsizca calinan orkestral
calismalardan evrilerek
bugunkii haline gelmistir.
Operanin parlak déneminde
one clkan bestecilerin bu
uygulamadan hoglanmasiyla
yazilmaya baslanmigtir.
Baglangicta ¢ bolumli, daha
sonra dort ve daha gok
bolumli olarak yazilmig
orkestra miizigi taraddr.
Bolumler arasindaki hiz iliskisi
yavas, hizll, yavas. .. ya da
tam tersi sekilde srer.
1700'10 yillarda Almanya'da
Mannheim Okulu olarak
adlandinlan kurumda yetisen
besteciler bu tirl begenerek,
tiriin bugtnkd haline yakin
kimligini kazanmasini
saglayan eserler yazmislardir.
Viyana Klasikleri Dénemi'nde
one ¢lkmig olan J. Haydn, W.
A. Mozart ve Beethoven
senfoniyi gelistirerek gok
yetkin bir hale getirmiglerdir.
Daha onceleri, Barok
Dénem'de, dénemin onemli
eserlerini veren J. S. Bach ve
Haendel'in biytik kongertolari,
yani orkestra toplulugunun
etkili rol aldigi eserleri
senfoninin kendi bagina yer
aldigi eserlere zemin
hazirlamistir. Birgok besteci
bu tirde cok sayida eser
vermis olmasina ragmen
yazmig olugu yiiz dort
senfoniyle tirin kisilik
kazanmasina verdigi katki
nedeniyle Joseph Haydn'dan
senfoninin babas! olarak s6z
edilir.

Geliskin orneklerinde
genellikle bir akici, bir agirca
dans etkisinde olan, bir de
(grkemli) final bolimd
geleneksel hale gelerek
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besteciler tarafindan olgunlastirilan
»senfoniyi segcmisler, gok sayida senfonik
eser yazmiglardir.

Evet; donemin en UnlU isimleri Franz
Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart
ve bir yaniyla Ludwig Van Beethoven'dir. Bu
doénem igin de baska bircok besteciden s6z
edebiliriz ama bu G¢ isim donemi en lyi
anlatan, surecin en karakteristik eserlerini
yazan bestecilerdir. Bu bestecilerin
taninmalarinda, gesitli yonleriyle
kendilerinden haberdar olunmasinda blyuk
yarar vardir.

Once Franz J. Haydn'dan s6z edelim...

Franz Joseph Haydn

Bu dénemin en 6nde gelen bestecisi
Mozart, Fransiz ihtilalinden hemen sonra,
1791'de yoksulluk icinde dldugunde
Viyana'da hayat giderek zorlaglyordu. Saray
muzisyenlerinin sonuncularindan biri,
Mozart'in hayranlk duydugu besteci
Joseph Haydn'sa hala hayattayd!. insan
yeteneginin kudretine inanan Haydn
yasadigi donemde moda haline gelen
“‘inang” akimina karsi ¢ikmis, ancak tanriya
ve krala olan baglihgini da strdtrmustar.

Senfonik formun ilk buyUk ustasi Haydn
Avusturya'da 1732'de dogdu. Butdn buyuk
muzikgiler gibi onun muzik yetenegini de
daha cocukken ortaya ¢iktl. Bu yetenegi
sayesinde Viyana'da bir katedralinin gocuk
korosona kabul edildi. Ergenlikle birlikte
sesinin degistigi on yedi yasina kadar
koroya devam etti. Kiguklugunde
babasindan ve kuzeninden aldigi keman ve

trompet 6grenimi sayesinde kendi kendine
kompozisyon calisip, gocuklara ders vererek zor
gecindigi birkag yilin ardindan az dnce igeriginden
bahsettigimiz ilan Uzerine yaptigi bir is bagvurusu ile
bayuk bir muzik tutkusu olan nufuzlu soylu Prens Paul
Anton Esterhazy'nin korumasi altina girdi. Yaklasik
otuz yil bu ailenin Viyana'daki malikanesinde gok
calisan bir mazikgi hizmetgi olarak yasadi. Burada
bircok angaryaya katlanmasinin yani sira gok sayida
opera, senfoni, kongerto ve oda muzigi parcalari
besteledi. Yaptigi isler birgok guclugu icerse de
durumu aslinda bazi dogal avantajlar da igeriyordu.
Ornegin emri altinda iyi bir orkestra ve yetenekli
sarkicilar vardi. Bu orkestrayla orada yaptigi
calismalar sayesinde bir muzik merkezi olmaya
baslayan Viyana o gunlerden bugune hala muzigin

kalbinin attigi yer olarak gorulur. Bu sayfalarda konu
ettigimiz bu dénem, Klasik olarak adlandirnimasinin
yani sira biraz da bu nedenle Viyana Klasikleri Dénemi
diye ad alr.

Haydn'nin muzigi de kendisi gibi muziptir. Strpriz
Senfoni adini verdigi eserinin hem yazilis nedeni hem
de muzigi bunu ortaya koyar. Daha 6nce sdyledigimiz
gibi Haydn donemin nufuzlu soylusu Prens
Esterhazy'nin sarayinda otuz yil boyunca muzik
yonetmeni olarak galismistir. Prensin muzige igtenlikle
bagli oldugu da bilinen bir “gergek”tir. Ama prens
hakkinda bilinen bir sey daha vardir ki bu sey Haydn'i
cileden cikarir. Prens Haydn'in ve orkestrasinin blyuk
bir titizlikle hazirladigl konserlerde birazcik sekerleme
yapmaktan da geri kalmaz. Rivayete gbre bir gin
prensin horultularr muzigi bastirnca Haydn ¢ok
Ofkelenir ve prensten en iyi bildigi yolla intikam
almaya karar verir. Bir sure sonra yeni besteledigi
senfonisinin seslendirilecegdi bir konsere Estarhazy
ailesini davet eder. TUm soylular batun intisamlariyla
salonda yerlerini alirlar. Konser baglar. Degme
muzikseverleri bile uyuklatacak agir mi agir upuzun
bir muzik duyulur. Goz kapaklari zaten kapandi
kapanacak olan prens, muzik tutkusu ninni seven bir
cocugunki kadar masum oldugundan tam
uyuklamaya baslayacakken... bam! bam! bam!
Timpani prense bUyUk bir surpriz yapar! Prens o
kadar korkar ki neredeyse sandalyesinden dusecekti
derler. Diger konserlerde prensin horultular kendisine
insan sesinin buydsu olarak mazigin tam ortasinda
yer bulur mu bilinmez ama prens en azindan o
konserde bir daha uyumaz.

Haydn'in muzipligine iliskin buna benzer birkag dyku
daha vardir. Tum bunlarin disinda hi¢ kuskusuz
yUksek bir zekanin neden oldugu iyi besteciligi
sayesinde Haydn'in muzigi derin ve teknik yaraticilik
anlaminda ¢ok gucludur. Romantik donem olarak

adlandirilan 1800'lerin ilk yarisiyla birlikte
Haydn'nin muzigi Mozart ve
Beethoven'inkinden daha az ilgi ¢ekici
bulunmaya baslanir ama Haydn
gunumduzde bile en ¢cok sevilen, en ¢ok
hayran olunan bestecilerden birisidir.
Haydn adeta klasik dénem bestecilerinin en
guzel simgesidir. Bu nedenle eserleri klasik
dénemin muzik anlayisi hakkinda
derinlemesine bir izlenim edinmek icin
dinlenmeye fazlasiyla degerdir.

Mozart gibi Haydn da o zamana dek gelen
hemen her tUrde muzik yazmistir. YUzun
Ustlinde senfoni bestelemis, bu forma ciddi
bir katki vermistir. Senfoni hakkinda bir fikir
edinebilmek igin Hayn'in senfonilerinin
dinlenmesinde bUyUk yarar vardir. Diger
klasik beste formlarina olan katkisi da
dlgtlemez degerdedir. Buna 6rnek
olusturan bazi operalari, uzun stre
unutulmus olmalarina ragmen gunimuzde
yeniden seslendiriimeye baslanmistir. Hem
Mozart'n, hem de Beethoven'in
kendisinden fazlasiyla esinlendikleri bir
besteci olmasi yaniyla da Haydn'in
bilinmesi, dinlenmesi kaciniimazdir.

Mozart Haydn'la birlikte Almanca konusulan
topraklarda bati klasik muziginin uzun bir
sure daha etkinligini korumasini saglayan
bestecidir. Haydn'la dostluklari 1781'de
baslar. Haydn 1785'te Mozart'in kendisine
atfen yazdigi yayli calgilar icin dortlUleri
(kuartet) dinleyince Mozart'in babasina
“Tanr 6GnUnde yemin ederek size sunu
soylemeliyim ki oglunuzdan daha buyUtk bir
besteci tanimiyorum!” der. Oteden beri
“Baba Haydn” olarak aniimasina,

senfoninin bolamlerini
tanimlamistir. Hatta senfoni
adi bolumleri allegro-
andante-menuet ya da
scherzo ve final olan orkestra
eserlerine verilmistir. Klasik
mizigin en gorkemli yapitlari
bu tirde yazilmig olanlardir.
Bunun bir sebebi senfonilerde
orkestranin duyulusunun,
calgilarin gesitliliginin ve
coklugunun bu tirde yazan
besteciye genis olanaklar
sunmasi nedeniyle tiriin
siklikla tercih ediliyor
olmasidir.

Buradaki Haydn'in uyuklayan
Prens'e dair sirin oykisi
Helen L. Kaufmann; Bati
Miziginden Kuguk Oykdler,
(Pencere Yayinlari, 2000,
istanbul) baglikir kitaptan
alinmistir ve bu tir oykuler
(izerine okuma arzulayanlar
icin hos bir kaynaktir bu
kitap..
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Mozart'tan yirmi dort yas buyuk olmasina
karsin ondan birgok sey 6grendigini bircok
kez acikca ifade etmis, genc meslektasinin
gelmis gecmis en buyuk besteci
oldugunda israrci olmustur. Haydn kendi
ddéneminde yasayan meslektaslarini
dvmekte hic tereddut etmeyecek kadar
alcak gonulludur. Tarih kendisini Mozart icin
soylediklerinde hakli cikardigina gére muzik
konusunda keskin bir goéruse sahip
oldugunu da séyleyebiliriz bu durumda.

1791'de Mozart 6ldugunde Haydn
Londra'da, unli Oxford senfonilerini
yaziyordur. Londra'dan déndugunde,
Bonn'da ona bazi muzik galigmalari olan bir
genci getirirler. Haydn, bu gen¢ adami da
yureklendirir, ona besteciligin sirlarini
Ogreteceqini sdyler. Bunun Uzerine birgok
muzikgi gibi 0 geng de Baba Haydn'dan
yararlanmak icin hemen Viyana'ya gelir.
Ancak calismalari yeteri kadar verimli ve
olumlu gegmez. Bu hayal kirnkligi aslinda
Haydn'la Beethoven'in birbirlerini
anlayamadan kopmalaridir. Ama Beethoven
her zaman Haydn'in takipgisi olur, adeta bir
dgrencisi gibi ondan yararlanr.

Haydn'in muzigini anlamak i¢in zamanin
burjuva zerafetiyle bogulmus
atmosferinden mutlaka haberdar olmak
gerekir. Butun zarafetlerine karsin dénemin
burjuvalar muzikgileri “asciliktan anlayan,
bahgivanlik isi de yapacak kemancilar
araniyor” seklindeki ilanlarla ise alirlar.
Muzisyenlerin erisebilecegi en yluksek
mevki “erkek oda hizmetcisi” olmaktir.
Haydn iste bu cevreye donuk eserler
yazmigtir. Butin cansikiciigina karsin igini

bUyuk bir ciddiyetle yapar. Eserleri aydinliktir; mantikli
bir icyaply, etkili bir melodik yaklagsimi yansitirlar.

Klasik donemin édnde gelen bestecisi Haydn ardinda
cok sayida senfoni, opera, oda muzigi eseri birakarak
1809 yilinda Napoleon Viyana'yl bombalarken yasama
veda eder. Olimeden énce duymak istedigi son miizik
Londra'ya ilk gidisinde duyup cok etkilendigi ingiliz
Ulusal Marsi'ndan esinlenerek yazdigi Gott Erhalte
Franz den Kaiser (Tanr imparator Franz'i Korusun) adli
ulusal marstir. BlyUk bir gullenin evinin ¢ok yakinina
dismesinin ardindan korkuya kapilan hizmetkarlarini
“Korkmayin. Baba Haydn yaninizdayken kiliniza zarar
gelmeyecegini bilirsiniz herhalde.” Diye teselli ederek
kendisini piyanoya tasimalarini ister. Haydn cok
hastadir. Yazdigi ulusal marsi U¢ kez buyudk bir
ciddiyetle galar. Yatagina geri doner. Birkag gun sonra
blyUk usta artik yasamiyordur. Cenazesinde “bUutin
muzisyenlerin en blyugu” kabul ettigi dahinin
besteledigi Requem calinir. Mozart kendisinden on
sekiz yil sonra 6lmus bUyUk ustaya sonsuzluktan
seslenip, son gorevini yapmaktan geri kalmamistir
adeta.

Jf’. Lo f“ L Gwvicnbels Ao ',‘A‘/"”‘; oo é:!ﬁ'ifﬂé

—

%‘ L= "f@“im’*‘* e S i—'w

A NN

Johannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus ;
Kisaca

Wolfgang Amadeus Mozart...

W.A.Mozart: Berrak, masum ve zararsiz dahi; baska
tarlt bir varlik oldugunun bile hic farkina varmamis
sikilgan, alcakgdnullt ve hayati boyunca hic
bdyumemis olan gocuk. Schopenhauer'in dedigi gibi
her dahi bir bakima cocuk degil midir? Objektiflere dil
clkaran Einstein, ya da trajediye bogulmus hayatinda
hep gulimsemis Mozart gibi...

Mozart'in "Nereden geldigine akil erdirmek guctar.

Elimizde 6lumsuz eserleriyle mizah dolu mektuplari
var. Mezari bilinmez, resimleri birbirine hig benzemez.
DUsUp kirllan algi maski bile bulunamadi. Bir baska
gezegene gidiyordu, yolu diinyamiza dusti. insanlari
mutlu etmek igin besteledi; umut, nese ve iyimserlik
dagitti. Otuz alti yil stren konuklugu sona erince yine
geldigi gibi gitti." Neden olmasin? Belki iyiliksever
tanrlara ya da isiktan yaratiimis meleklere
inaniyorsunuzdur.

Bach, yuce duygulari dile getirir. Mozart'sa
gundelik gerceklerin sdézcusudur. O, Bach'in
ciddi, agir yapisiyla Beethoven'in yikici,
isyankar etkisi arasindaki zinciri olusturur.
Bu kadarla da kalmaz: Mozart Ronesans
muzigiyle gunimuzdn modern muzigi
arasindaki kdprudur de ayni zamanda.
Onun zarif mUzigi asktan, zaaftan, kibir ve
entrikadan s6z eder. Bu aslinda Fransiz
ihtilalini yapan burjuvanin aski, zaafi, kibiri
ve entrikasidir. Buna karsin Fransiz ihtilalini
Mozart'in eserlerinde dogrudan, politik bir
icerikle gérmemiz mumkudn degil gibi
gelebilir. Oysa bu eserler ihtilalin Gnemli
sinifi olan burjuvanin en ciddi kultrel arka
planini yansitir. Mozart'tin mazigi de iste bu
yuzden belki de bir tur gel-git olay! gibidir.
Bu gel-git dusunultrken o yillarda Fransiz
Ihtilalinin de baslamak (izere oldugu
unutulmamalidir. Bu blyuk bestecinin
hayatini anlatan Amadeus filmi bu yUzden
basindan sonuna kadar kahkahalarla
doludur. Yénetmen Forman, trajedisini de
gulerek karsilayan bu zarif bestecinin
gocuksu yanini 6ne gikarr. Ama Mozart'in
bu zarafetin ardina saklanmis htiznunu de
tum detaylariyla eserlerine yansittigini
anlatir. Gergekten de Mozart boyledir.
Debdebesiyle; gosterisli, pudrali
perukalariyla tatlh gibi gérinen hayatinin
arkasinda son derece derin, ciddi, eziyet
cekmis, a¢ kalmig, babasinin elinden tutup
gbtardugu konser yolculuklar yizinden
yorgun dusmus bir insan vardir karsimizda.
MUzigi, adeta dzdm baglarinin arasina
Saklanmis el bormbalari gibi olan bir insan!

Mozart otuz alti yillik kisa Gmru boyunca
¢ok yorgun dusmustur belki ama yakin

1984 yili yapimi, Milos
Forman yonetiminde cekilen
Amadeus filmi sekiz oskarlidir.
Bu bestecinin hemen her
yonind anlamak igin
mikemmel bir kaynaktir.
Konusu geregi bazi detaylarda
(6zellikle Mozart'n, kendi
zamanindaki diger bir besteci
olan Salieri'yle iliskilerine ait
kesitlerde) yonetmenin
yorumundaki abartinin
elestiriimesine kargin
doyurucu bir belgesel
kimligine sahiptir; meraklilar
mutlaka izlemelidir. Sinemayi
sanat kilan ender érneklerden
biri oldugunu
soyleyebilecegimiz soz
konusu film Peter Shaffer'in
bir oyunu dzerine kurulmugtur.
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W. A. Mozart'in buttin eserleri,
bu eserleri tasnifleyerek
numaralandirmig olan Kéhel
on isimli bir aragtirmacinin
adinin ilk harfleri kullanilarak
adlandinlir; bu adlandirma K.
ya da K.V. Kéhel numarasi
(sayist) anlami tagir. Mozart'n
butdn eserleri Kéhel'in
numaralandirmasina gore
toplam alti yiiz yirmi alti
adettir.
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cevresinde gerceklesen buyuk kugUk hicbir
olayin etkisine kalmamistir. Fransiz ihtilali
6lumunden iki yil dnce batun hararetiyle
yasaniyorken Avrupa'yl kasip kavuran bu
ihtilal ortami Mozart'a dogrudan yansimaz.
(Gagdasl besteciler ondan ¢ok farkli olarak
hep guncelin etkisinde kalip gunlik hayatin
yakici gerceklerinden etkileniyorlarken o
sadece besteleriyle ugrasmistir. Bu ugrasini
Olene kadar dinmeyen bir inatla

sUrdUrmustdr. Rubinstein'in da dedigi gibi
dunyaya hep bir gocugun gozleriyle
bakmistir. Ciddi, kupkuru olan her seyden
uzak durmus, gergek dunyayi sadece bir
gocugun yapabilecegi gibi kavramistir. Tam
da bu yuzden belki de bir delikanliya gére
degildir Mozart! Onun karman gorman i¢

dunyasina degil de duruimuslugumuzla
olgunlastigimiz dénemimize seslenir Mozart'in
muzigini. Hani karmasanin 6zinde yatan sadeligi ve
sadeligin altidaki karmasayi sectigimiz o yaslarimiza.
Mozart'in mazigi hemencecik elimizden tutuverir,
cunku dupdurudur, arinmigtir; bazen hafif hafif
bazense olanca ivmesiyle dalgalanan tertemiz bir
okyanus gibidir. Aski, gururu, 6fkeyi 6zUnde nasilsa
Oylece, dog@allikla anlativerir. Hicbir abartiya, gereksiz
notaya yer vermeden! Kierkegaard'in dedigi gibi:
Agirbasliiglyla sarsar, yogun bir askla titretir, dehsetli
bir 6fkeyle kirar gecirir. Taze bir sevincle canlandirir,
insafsizca cezalandirr ya da vakur bir sayginlik
uyandirir.

Tarihte hicbir besteci Mozart kadar muzigi derinden
etkilememis, hicbiri bu kadar gok esere, akademik
calismaya, filme ve tiyatroya konu edilmemistir.
Mozart'ta olaganustu olan sey anlatlamayacak kadar
yetenekli olmasi degildir aslinda. Onun “harika” olan
tarafl baska sanatcilar hedefe giden yola hentz
basladigl yasta onun “kemale ermesi” ve kisacik
yasaminin ardindan alti ylzden fazla yapitla insanliga
deger bigilemez bir hazine birakmis olmasidir. Hayat
boyunca etkisinden hi¢ kurtulamadigi babasinin ona
cesaret veren, hatta tahrik eden agiri ilgisi altinda
Mozart'in nasil besteler yapmis oldugunu bayuk
keman hocas! Enescu ¢ok iyi anlatir. Enescu Mozart'in
muzigini faaliyet halindeki bir yanardagin altindaki
guleg yuzIt Uzam baglarina benzetir; ne de
mukemmel bir tanimlamadir bu. CUnku Mozart aci
ceken yureginin duygularini kiguk, narin seslerle
yansitabiliyordu. Onun inanilmaz dehasi eserlerinde
en dokunakli, en drpertici duygulari mukemmel bir
iscilik disipliniyle ddneminin hem sosyal hem de
muzikal anlayisini tam anlamiyla yansitarak bugtnlere
iletebilmesinde yatar.

Mozart'in yasadidi, Fransiz ihtilalinin ayak seslerinin

duyuldugu yillarda klasik muzikte de bazi degisiklikler
olur. O yillara kadar kadar bu muzikte basrol oynamis
keman, etkinligini yitirerek yerini org, piyano gibi
klavyeli calgilara birakmistir. Ayrica dzellikle Mozart
oncesi yasanan Olgun Barok dénemde, yani yaklasik
olarak 1700-1750 arasinda, duzenli giden ritim genel
bir kural haline gelmisti. Nefes icin ara veren boylelikle
ritmi zaman zaman rahatlayan muzigin bu serbest
akigl barok muzikte yoktur. Bunun nedeni biraz bir
Alman ozelligi olan duzen kavrami, biraz da vals ve
menuet gibi duzenli vuruglar isteyen danslarin
yayginlasmasdir. Ama Mozart'in muizigi nefes almak
zorundadir, bu ylzden tam anlamiyla Olgun Barok
anlayisin disindadir.

Mozart “opera seria’nin Ustadidir (Tito operasina
kadar); “opera bufa”yi dahiyane bir sekilde zirvesine
tasimistir (Figaro, Don Giovanni ve Cosi Fan tutte
operalarinin yaraticisi); Alman “muzikli piyesi’nin
klasik bestecisidir (Saraydan Kiz Kacirma, Sihirli FlGt);
bircok dinsel muzik, lied ve senfoni yazmistir. Ama
Mozart'in oda muzigi eserlerinin yeri ayridir. Mozart bu
muzik turtne gok dnem vermistir clnku oda muzigi
daha 6nceden soyledigimiz gibi sinifsal icerikli
kaynaglyla Mozart'in eserler verdigi burjuva
yasantisina yaslanan 6zel muzik turlerinden biridir.
Mozart oda muzigi alaninda bu turtn Ustadi sayilan
Haydn'dan cok etkilenmistir. Ama onun teknigini o
kadar gelistirmistir ki, Baba Haydn gen¢ dostundan
yeniden 6grenmeye baslamistir denir.

Klasik dénemde Turk adini mazikte en gok duyuran
besteci de kuskusuz Mozart'tir. Sonat, kongerto,
opera ve balelerinde Turk vurmali galgilarini ya da
Tark muziginin renklerini kullanmistir. 1775'de yazdigi

“TUrk Mars!” ve 1782'de yazdigi “Saraydan Kiz
Kacirma” operasi bunlardan en Unluleridir.

Simdi muzik tarihinin bu dahi gocugunun nasil bir

hayat yasadigina deginelim.

Johannes Chrysostomus Wolfgangus
Theophilus Mozart (bugun bildigimiz
tanidigimiz adiyla Wolfgang Amadeus
Mozart) 27 Ocak 1756'da Viyana'nin
batisindaki Salzburg kasabasinda,
Getreidegasse Sokagi'ndaki mutevazi bir
evde dogar. Babasi Leopold Mozart,
Salzburg Baspiskoposlugu saray
orkestrasinda keman calan, birgok bestesi
olan degerli bir muzikgiydi. Mozart G¢
yasina geldiginde ona klavsen dersleri
vermeye basladi. Mozart'n iyi bir mazikgi
olmak i¢in dogustan olaganustu 6zellikleri
vardi. Kulagi bir notanin minimal akort
dusuklugunu fark edecek kadar hassasti;
Girkin seslere ve gurultye tepkisiyse cok
siddetliydi. Kiguk Mozart yalnizca muzige
deqil aritmetige ve resime de yetenekliydi.
Bu harika cocu@a olan ilgi artinca babasi
hem Mozart hem de Mozart gibi hatirn sayilir
bir muzik yetenegine sahip olan kizi
Marianna sayesinde para ve sohret
kazanmak icin gocuklariyla birlikte konserler
vermek Uzere Avrupa kentlerini dolasmaya
basladi. Mozart klavsen, keman ve org
calmadaki ustaliglyla ve dogaclama
yetenegiyle dinleyicilerini hayretler
icerisinde birakiyordu. Muzik aletlerini
calmakta gosterdigi kolayliga denk bir
kolaylikla beste de yapmaya basladi. Bes
yasinda kuguk kuguk eserler; yedi yasinda
kongerto, yani buyUk ¢apli bir yapit; on
yasindaysa devasa bir yapit, senfoni ortaya
clkardi.

“Muzik yeteneQi kendisini cok erken

<4

Vals: Alman kltirinden
Greyen, adimlari g vurugta bir
seklinde giden bir dizenin
etkisini hissettirdigi bir
danstir. Bu dansin diizeni gibi
bir ritme sahip miizik parcalari
da vals adini alir.

Mentet: Eski bir Fransiz
dansidir. Daha gok soylu
cevrelerde oynanirken giderek
yayginlasmistir. Bu dansin
adimlarina ait ritimleri igeren
miizik yapitlar menuet ya da
ayni anlama gelen menuettu,
minue vb. adlar alirlar. Ancak
meniiet giderek degismis,
bazi tur klasik mizik
eserlerinin bagimsiz bir
bolimi haline donismastir.

Sonat: Birden ¢ok anlamiyla
kargilasilan bu sozcuk,
seslendirme kokenine
dayanan sonareden gelir. Bir
calgiyr calmak diye anlasilan
bu sézcigun yaygin anlami
cok bolimli calgr yapiti diye
goralebilir.
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gbsterebilen bir cagnidir” der Goethe.
“Muzik distan gelen besiye, deneyimlere
pek ihtiyac duymaz.” Ama dehanin
kendisini bu kadar erken gdstermesine
nadiren rastlanir.

Mozart yasaminin ilk on iki yilinda babasi ve
kiz kardesiyle birlikte konserler vererek
boydan boya dolastigi Avrupa'da
ugradiklari her kentte buyudk bir hayranlik ve
ilgi topladi. Saraylarda krallarla kraligelerin
onunde caldi. Soylular her defasinda yeni
bir eserle ortaya cikan bu harika cocugu
dinlemek icin yaristi. Cagin anlt ressamlari
onun resimlerini yapti. On dort yasindayken
ilk opera eseri Milano'da calindiginda
Mozart kendini opera sahnelerine de kabul
ettirmisti; Ustelik operanin vatani italya'dal

1770'de Mozart'in babasi ve kiz kardesiyle ciktig
turnelerden birinde sdyle bir olay olur: Sistine
Sapel'inde dénemin UnlU bir dinsel eseri
seslendirilecektir. Eser o kadar buyuk bir anlama
sahiptir ki kutsanmamig bir yerde sdylenmesi dine bir
hakaret olarak algilanir. Seslendirmelerini izlemekse
buyuk bir ayricaliktir. Daha on dérdinde olan Mozart
Sapel'deki seslendirmeye girmek icin bir sekilde izin
alir. Eserin notalarini takip etmek ister ama bu
imkansizdir, cinku nota metni yoktur. Mozart eseri
bayuk bir dikkatle dinler. Seslendirme bitince hemen
eseri yazmaya baslar. TUm gece calisarak butin
partisyonu yeniden yazmayi basarir. Sonraki
gunlerden birinde eserin seslendirmesine katiimis bir
sarkiciya rastlar. Sarkicidan eserin bir bolumunt
sOylemesini ister. Kutsanmamig bir yerde
olduklarindan sarkici bir duyan olacak korkusuyla dort
bir tarafini kolagan ettikten sonra Mozart'in istedigi yeri
sOylemeye baslar; ama bilerek yanlis bir sekilde. ..
Mozart “Hayir! Yanlis soylUyorsun!” diyerek parganin
tUmunU dogru sekilde sdyleyiverir.

Birka¢ gun sonra Mozart bir konser verir. Dinleyiciler
konser bitiminde her zamanki gibi “Bis!” diye
baginrlar. Mozart klavsenin basina gecer ve o eseri bu
kez sdylemeye baslar. Salondan ¢it clkmaz.
Dinleyiciler Papa'dan korkularindan alkislamaya bile
cesaret edemezler. Aslinda Papa'dan korkmalarina
gerek yoktur. Papa olanlari duyunca kiguk Mozart'in
dehasindan ¢ok etkilenir. Resmi bir kabul
duzenleyerek, kiguk besteciye o gune kadar sadece
blyUk ustalara layik gortlen Altin Mahmuz Sévalyelik
Nisani'ni verir.

Yirmi bes yasina kadar zor kosullarda o kentten bu
kente dolasir. Sagliksiz yerlerde barinir, bazen ag kalr,
asur. Ama cocuk ruhu onu hi¢ yalniz birakmaz. Ablasi
anilarinda Mozart'in bu yolculuklarinda “Ben Ulkesini
teftise cikan kuguk bir kralim!” diyerek kendince bir

eglence yarattigini, gectikleri kasaba ve koylere
uydurma adlar taktigini anlatir. Kigtk gocugun tum
eglencesine karsin bu yolculuklar aslinda gugltklerle
doludur. Zaten sagliksiz ve zayif olan bunyesi daha da
yipranir. Birbiri ardina gegirdiqi tifo, gicek, romatizma
gibi 0 zamanin élumcul hastaliklarini atlatir. Ama
cocuklugunu aslinda hig yasayamamis oldugundan
Olinceye dek ¢ocuk ruhuna hep bagl kalarak trtn
vermeye devam eder. Belki de bu yuzden iste
Amadeus filmi kahkahayla baslar, kahkahayla
biter.

Mozart, hayatin kugUk zevklerinden tad almaya
bayilirdi. Umitsizlige diismek harci degildi.
insanlarla beraber olmaktan, onlarla neseli
sohbetler yapmaktan hoslanirdi diye yazar
kaynaklar. Bilardo oynamak, Turk kahvesi igmek,
dans etmek en buyUk zevkleri arasindaydi.
Kariyeri onur va san yonunden parlak olmasina
karsin maddi durumu hicbir zaman duzelmedi.
CUnkU ¢ocuklugunda énunde hayranlikla egilen
imparatorlar, krallar, mizikseverler cocuklugunu
geride biraktiginda Mozart'a eski ilgiyi, saygiy!
gostermediler. Otuz yasinda olgunluk cagina
erdigindeyse 6lum derecesinde hasta olmasina
aldirmayarak, onu maddi sikintilar iginde
kivranirken yalnizliga terk ettiler.

Her dahi kendi cagini asar ve bu ytuzden hak
ettigi degeri yasarken pek bulamaz. Mozart igin
de bu bdyle oldu. Cocuklugunda yapigi yipratici
yolculuklar, gecirdigi agir hastaliklar bedenini
yorgun dusurdu ve Mozart otuz alti yasinda 6ldu
(Aralik 1791). MUzigin bu essiz dahi gocugunun
cenazesi yoksul cenazeleri igin uygulanan
bicimde kaldirldi. Séylenenlere gére, Mozart'in
tanidigl insanlar arasindan sadece alti kiginin
katildig katedraldeki cenaze duasindan sonra
bu kucuk kafile siddetli yagmur nedeniyle

mezarliga kadar tabuta eslik edemeyince
cenaze aceleye getirilerek dilenciler icin
ayrilan bir mezara gémulur. Butun
arastirmalara karsin bu mezarin yeri
ogrenilemedi. Ama geriye kalan deger
bigilemez bir hazineydi: Mozart'in essiz
muzigi!
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Devrimci - Devirici Bir Deha:

Ludwig Van Beethoven

Klasik Dénem'i sonlandirip Romantik
Donem'e baglayan blyuk dehaysa Ludwig
Van Beethoven'dir. Mozart éldugunde yirmi
bir yasinda olan bu besteci Mozart ve
Haydn'in damgasini vurdugu Klasik Dénem
ya da Viyana Klasikleri denilen o nezaket
dolu mazigin de temsilcisidir. Promete'ye
benzetilen Beethoven'in devrimciligi de iste
burada baslar. Viyana Klasikleri surecinin iyi
bestecileri arasinda olan Beethoven bu
sureci alip Romantik Donem dedigimiz yeni
surece devretmistir. Romantik Donem'in
muzigi gercek anlamda Beethoven'in

besteciliginin belirli bir zamanindan sonra baglar.
Beethoven, sagirligini artik iyice hissettigi zamana
denk gelen, besteciliginin birinci ddneminin
sonlarindan itibaren muzigi romantize ederek tim
romantik bestecileri kendisine benzeten, kendisine
adeta taptiran bir besteci haline gelir. Beethoven hem
Viyana Klasikleri hem de Romantik Dénem bestecisi
olarak kabul edilmesiyle iki ayag iki ayr donemde
duran devrimci bir bestecidir. ki cag arasinda yer alan
degisimi, ikinci bir 6rnegi bulunmayacak sekilde
eserlerine yansitarak dnemi tartisilmaz bir képru ve
kendisinden sonra gelenlere kapilar sonuna kadar
acik tutan zengin bir model olmustur. O sadece
déneminin degil, battin zamanlarin insanidir. Bir
ulusun degil, butun insanhgindir. Chevalier de
Boufflers'in, Voltaire icin soyledikleri onun igin de
gecerlidir: “Bu adam kendi Ulkesinin sinirlari iginde
kalmak icin oldukca buytk. O dogadan batun
yeryuzUune bir hediyedir.”

Eger Beethoven neseyi, sevinci ve cocuksulugu
anlatabilseydi muzik tarihinin en buyuk bestecisi
olurdu denir. Oysa Beethoven'in daha genclik
yillarindayken besteleme karar verdigi ancak
yasaminin sonlarina yakin besteleyebildigi, en anlamli
eserlerinden biri Schillerin Neseye Ovgii adli siiriyle
biten Neseye Ovgu'diir. Beethoven yasaminin trajedisi
nedeniyle eserlerinde neseyi, sevinci, cocuksulugu
ancak cok dzel durumlarda bulabildigimiz bir
bestecidir; nesenin nasil anlatiimasi gerektigini de
ogretecek denli muhtesem bir besteci!

Beethoven 16 Arallik 1770'de Almanya'nin Fransa
sinirina yakin Bonn'da dogmustur. Bu nedenle
doéneminin, 6zellikle ilk genglik yillarinda karsisina
clkardigi cumhuriyet arayisi akimindan buyuk 6lctde
etkilenmistir. Onu klasik bestecilerden ayiran en
onemli etmen budur. Hayata politik bir sorgulama ve
duyarlilikla bakan Beethoven'in elinde muzik, artik

soylularin eglencesi olmaktan cikmisg, toplumun her
kesiminin ortak duygu ve dusunce birikimini temsil
etmeye yonelmistir.

Mozart Fransiz ihtilalinden iki yil sonra éldiguinde
Beethoven 21 yasinda hararetli bir delikanlidir. Mozart
ne kadar politikadan uzak, burjuvazinin zarif kultard
icinde, biraz da onu alaya alarak, kendi kozasinda

yasamigsa; Beethoven Fransiz ihtilalinin
kavurdugu Avrupa'nin politik sicakhigini tim
benliginde yasamis, eserlerinin coguna da
yansitmistir. O Mozart'in aksine tamamen
guncel yasamin etkisinde kalmig, kendisini
onun tam ortasinda hissetmis, gindelik
hayatin pratiginde bir bestecidir. Politikayla,
felsefeyle, siirle ilgilenen; edebiyatla ve
sanatin diger alanlaryla i¢ ice entelektiel,
dunyayla ilintili bir bestecidir. Zaten bu
yUzden Mozart'a “Perukall, zarif insanlarin
muzigini yapar.” denirse, Beethoven'a da
“Sokaktaki adamin muzigini
Olumsuzlestirendir.” denir. Mozart'in ince
detaylara inen isciligi ne kadar
mukemmelse Beethoven'in duru, damitik
muzigi de o kadar mukemmeldir. MUzik
tarininde bu iki besteci birbirini tamamlar
sanki. ikisinin de hayatl trajiktir. Mozart o
zarif burjuvazi perde arkasindaki aclyi
kisaclk hayatinin her detayinda yasamistir.
Beethoven'sa adeta aclyl 6lumsuzlestiren
bir bestecidir dersek yanlis olmaz.

Beethoven sagirdir. Bugun kolayca tedavi
edilebilecek olan bu rahatsizligi zaten
melankoliye egilimli olan tabiatini karartir.
Seckin entelekttellerin gittigi en gdzde
salonlarin ona agik oldugu bir dbnemde
kendini sosyal yasamdan ceker. Artik biraz
daha hasin, hatta daha vahsidir. Tim
bunlar hi¢ kuskusz muzigine de yansir.
Sagirhdr basladiktan sonra 6zellikle metal
uflemeli galgilarin 6ne ¢iktigr muzigi biraz
daha hiddetli, gergin, vurgulu ve elbette ki
daha romantiktir.

Ne cagdaslarinin unutuslarindan dogan
Mozart'in yalnizligl, ne de bir dus ortaminda
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Beethoven'in bu sayfada bazi
kesitlerine yer verdigimiz
gercekten dnli ve bu
bestecinin ruh hallerinin pek
ok yonin anlatan
Helligenstadt Vasiyetnamesi,
onu tamimak sindirmek igin
sorgulayan okurlanimizin
mutlaka okuyup satirlari ve
onlarin aralarindan haberdar
olmalarinda yarar olan bir
belgedir. Bizlerin de gevirisini
alarak burada aktardigimiz bu
vasiyetnamenin tamamini ve
bagka ayrintilar Vedat
Glltekin tarafindan
hazirlanmig olan ve Kastas
Yayinlari'ndan 2000 tarihinde
cikan Beethoven ; Biyografi
adli degerli kitapta bulmak
mimkanddr. Sozkonusu
kitapta belirtildigi tzere bu
vasiyetnamenin igine
koyuldugu zarfin Gizerinde
sunlar yazar : ben 6ldikten
sonra okunmak, yerine
getirilmek tizere. .. Ve onun
ardina yazilmis trajik su
satirlarda yine tam bir
Beethoven ruhu yer almaktadir

...iste boyle, size
allahaismarladik diyorum, ne
yazik ki Gizgtin bir kaple!
bugtine dek besledigim umut
-hastaligi bir dereceye kadar
atlatmak umudu- da sonbahar
yapraklaryla birlikte ugup
gitti. geldim, gidiyorum. yazin
0 glizel ginlerinde bana gene
de destek olan cesaretim bile
beni birakti artik. ey kader!
bagimin tzerine son bir mutlu
gunan igigini sag! uzun
zamandan beri gergek bir
seving duymadim. ne zaman,
ey tann'm, ne zaman doga
ortasinda, insan toplumu
iginde kendimi mutlu
gorecegim? hicbir zaman
belki! ah! ne aci sey!
[Heiligenstadt 10 Ekim 1802]
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P yasayan Schubertin yalniziigina benzer
Beethoven'inki. GUnlugune séyle yazmistir:
“Bahtsiz! Senin igin dis mutluluklar yok. Her
seyi kendin yaratmak zorundasin. Ancak
gercek olmayan bir dunyada dost
bulabilirsin.” Beethoven'in bu yalnizligi,
dnune gegilemeyecegdi anlasilan sagirhginin
gittikge artmasi hayatini golgeler. Soyle bir
olayin yasandigi rivayet edilir: Beethoven
sagirhgini gizlemeye calisarak, Fidelio
OperasI'nin genel provasini ydonetmeye
kalkisir. Ama sahnedeki sarkicilarla,
orkestra muzisyenleri arasinda hicbir ilgi
kuramaz. Sanatcilar dehset icinde
birbirlerine ve hicbir sey fark etmeden 0Olcu
vurmaya devam eden sefe bakarlar. Dostu
Schindler Beethoven'i kiguk bir kagida
karaladigi iki cumleyle uyarir. “Yalvarinm
devam etmeyin. Evde size nedenini
aciklayacagim.” Beethoven oradakilerin
gozlerinden her seyi bildiklerini anlar. Bu
olay 6lumune degin onu Uzen bir ani olarak
kalir. 7 Mayis 1824'te son halk konserini
verir. Bu tarihlerde 9. Senfoni'nin ilk
sunumuyla ugrasiyordur. Senfoninin
yazilmasi sirasinda sagirliginin son
asamasinda olmasina ragmen gug de olsa
senfoniyi bitirebilir. Ancak, artik seyirciyi de
duyamaz durumdadir.

Beethoven sagirligr yazdnden mutsuzdur
ama yaraticiligiyla kendini insanliga karsi
borglu ve gorevli saydigindan, bir zaman
icin kafasinda beliren hayatina son verme
dusuncesinden kendini uzaklastirnr. Onu
intiharin ve deliligin esigine getiren ilk
krizden sonra mUcadeleye girisir. Bu
konuyla ilgili hayatina iliskin birgok detay

iceren, Unlu Heiligenstadt Vasiyetnamesi'nde sunlari
yazar: “Doktorum bana kulaklarimi yormamami
sdylemisti. Onun bu emri igcinde bulundugum ruh
durumuna ¢ok iyi uyuyordu. Bdyle olmasina ragmen
gene de icimde dogustan bulunan duyguya,
toplumdan zevk alma duygusuna uyarak, bu
kararimdan ayrildigim oldu. Her seferinde de nasill
pisman oldum! Mesela, baskalarinin iyice isittigi bir
kaval sesini, goban turktsunu ben duymuyordum. Bu
ne Aldurucu bir Uzuntu, ne cesaret kirici bir
umutsuzluktur benim igin! Bu gibi olaylar beni derin
bir karamsarliga gdmuyordu. Az daha, canima
kiyacaktim. Bu 6lUm ugurumuna yuvarlanmaktan beni
ancak sanat agkim kurtardi. Uzerime verilmis olan
gorevi yerine getirmeden bu dinyadan ayrilmak bana
bir cinayet gibi gérindd". Bu acikli hayata iste ancak
bdyle tutunulabiliyordu. Bu, mutsuzluga kars!
kahramanca bir mUcadeledir. Beethoven buyUk bir
sorumluluk duygusu icinde dusunsel ve etik
prensiplerinden butlin hayati boyunca hi¢bir zaman
ayriimamistir.

0,“Muzik tinlayan felsefedir” der. Beethoven'i ayakta
tutan, mazigi bir felsefe olarak anlatma gucune sahip
yetenegi, hayati sanatsal kavrayisidir. Oliirken
“Kapatin perdeleri bu trajedi son bulsun! En son
eserimi de tamamliyorum!” diyecek kadar hayati
derinlemesine algilayan besteci bir vasiyetnamesinde
“Ey sizler ki beni ici zehir dolu, hing dolu bir adam
saniyorsunuz, insandan kacar bir yaratik
saylyorsunuz. Bilseniz bana ne buyUk haksizlik
ediyorsunuz!” der. Oysa Beethoven'in aksi bir adam
olduguna iliskin de birgok kanit vardir. Hakkindaki
arastrmalar ruhunun zitliklan Uzerinde odaklanir:
Beethoven sefkatli ve kabadir; hassas ve 6fkelidir;
idealist ve maddecidir; insan kardesligine inanmis bir
yUce ruh taslyan, aristokrat dostlarinin sundugu
ayricaliklarr gocunmadan kabul eden kavgaci bir

hurriyet asigidir. Gergekte bu ozellikler birbirleriyle
sikica ilintilidir; derin bir duyarllikla yukld,
yapabileceklerinden fazlasini sezen, yalniz ve
sorunlarla bogusan buyuk bir sanatciy aciklar butin
bunlar...

Bir yerde soyle yazar: “Sabir; bana kalan tek guc
kaynagi bu! Sabrediyorum. Umarim ki 0 acimasiz
Olum IUtfedip de gunlerimin ipini kesinceye dek
sabredece@im. Durumum belki duzelecek, belki de
duzelmeyecek, ne dnemi var! Bir kere kadere boyun
egmisim artik. Yalniz, yirmi sekiz yasinda bir adamin
bdyle feylesofca bir bos vermeye siginmasi kolay is
degil, hele bir sanatkar icin.” Beethoven sanattan
paska hicbir dostu yok diyebilecegimiz denli sanatla
i¢ ice gegmis Ozel bir bestecidir. Onun igin “Tanriya
acllan kapinin gizemli anahtarini elinde tutar.” derler.
Yanilimamis olma ihtimalleri de var. Bestecilik gtictnu
anlatmasi yénlyle Schuman'in onun igin sdyledigi su
cumleye kulak vermek gerek: “Beethoven sokaktaki
bir ezgiyi bulur ve onu evrensel nitelikteki bir 6zdeyise
yUkseltir”. Her eserinde, Ozellikle de artik olgunluk
asamasina geldigi ikinci ve Gcuncu donemlerinde
yazdiklarinda; muhtesem degerler taslyan, sokakta
rastlanacak kadar damitik melodilerden 6rult bir yapi
gbrurdz. Bu eserleri Beethoven'in buldugu bir
melodiyi, bir maziksel anlatisi muthis
orkestralamalarla ¢ok Ust seviyelere ulastirmayi
basarabilen ¢ok etkili, yetkin bir besteci oldugunu
sOzlerden daha iyi kanitlar.

Beethoven 1826-27 kisinda sonunun geldigini
hisseder. Gururla “Eserim tamamlandi!” der. Hayattan
son yolculuguna gikisi 24 Mart 1827'de baslar, iki gun
sonra, kar firtinasi kenti kapladiginda son nefesini
verir. Batun anlamli farkliliklarr gibi Beethoven'in
gébmultstyle Mozart'inki arasinda da énemli bir
farklilik gorulur. Beethoven yasama veda ettiginde
butdn Viyana ayaga kalkar; Mozart'in cenazesinin

aksine cok kalabalik bir toplulugun 6éntnde
sekiz Unll muzik insani tabutunu tasir.
Avusturya'nin buyuk bir sairin yazdigi 6lum
nutku mezarinin basinda dénemin Unlu bir
aktorl tarafindan okunur. Beethoven
derinlerinde hissettigi hayattan kopmustr.
Gittigi yerse “Tanrinin benim gibi sanatla
ugrasanlara gore bana daha yakin
durdugunu ¢ok iyi biliyorum. O'nunla
korkusuzca yakinlagabiliyorum. O'nu hep
tanidim ve anladim.” dedigi tanrisinin
yanidir belki.

Beethoven, muzigi 6zgurlestirip, edebiyatin
kolesi olmaktan kurtarandir. Muzigi 6zel bir
sinifa ait olmaktan ¢ikarip, genis halk
kitlesinin dinlemesi kaygisini hep tasimistir.
Bu nedenle onu, burjuva karsisinda
bagimsizligini kazanan ilk sanatgi olarak
gbrenlerle karsilasirz.

Beethoven'in 0lumunun tzerinden bir
yUzyildan fazla zaman ge¢cmis olmasina
ragmen muzikte merkezi bir 6nem
tasimasinin birgok nedeni vardir. Muziginde
hizli deg@isimler, hem ayni yapinin, hem de
iki ayr calismanin icindeki canli karsitliklar
vardir. Bu da dogal olarak Beethoven'in
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muUzigini, mizacina uygun bir bicimde,
duygularr ifade etmekte daha inanilir bir
arac haline getirir. Beethoven'in muzige
kattigi kisilik, duygu 6zgurlagu ve
yogunlugu; Napolyon'un savaslarinin ve
Fransiz ihtilalinin Gzerinde yarattig
duygulanimin énemli bir sonucudur.
Kendine verilen parlak, sirin formlari
sadelestirerek; algak gonulla, cémert
ruhuyla doldurmustur. MUzigi bu agidan,
oldukga yalin bir anlatima sahiptir.

Neredeyse dokundugu her formu, her
muziksel uygulamayi gelistirmistir. Ornegin
sonat formunu degistirip, cumle yapilarini
daha da guclu bir hale getirmistir. Mdzik
sanatina yaptigi katkilarin en gugluleri ve
orijinalleriyse su basliklar altinda
toplanabilir:

1. Anitsal uygulamalarinin 6zguanlaguanu
taslyanlar: Kuartetler; 4. ve 11., “Eroica”, 5.
ve Koral Senfonileri, Pathetique Sonat,
Apposionata C mindr op.111 Sonatlar

2. Gurdltala, espirili, dolu-dizgin mizacin,
seytani zekasini gagristiranlar: 6., 7., 13. ve
14. Kuartetler; Yaylilar igin Kuartet, Eroica,
Pastoral, 7. ve 9. Senfoniler, Fa Majér
Keman Sonati

3. Mistik yUceltmenin nazik ve agir érnekleri
08, 11,12, 13, 14., 15. Kuartetler,
Pathetique, Flammer Klavier Sonatlar, E
major op.109, C mindr op.111, imparator
Kongertosu, The Benedictus of the Missa,
The Archoluke Trio op.97

Beethoven'in mazigini digerlerinden ayiran
guclu yapisi ve dzgunlagudur. Onun igin ne

klasik, ne de romantik olan bir tarz Uretmis; ikisini de
d6zumseyerek “Beethovenizm” diyebilecegimiz bir
uygulama yaratmistir diyenler de vardir. MUzigindeki
bu 6zgunlugun en buyuk gerekcesi de bestecisinin
dramatik ve edebi gucudur. Eserlerine sasirticiig
sindirme yetisi 6zellikle dikkat geker. MUziginin bizi
cekmesinin bir nedeni, onlara katlldigimiz, onlarla
uyum igine girdigimizde ezgilerin aniden sakli bir
hazineye donusmesidir. Ne yapacagl dnceden belli
olmadigindan, Beethoven'in muaziginin nasil
sUrecegini diger bestecilerin eserlerine gore daha gec
anlariz. Beethoven'da melodiler, armoniler hep surpriz
bir sekilde gelisir, dinleyende hayranlik uyandiracak
kadar espri de tasir. Onun inancli, cesur, guc iceren
beste yapilarinda muzik en mikemmele ulasana dek
akar.

Diger bestecilerle karsilastinidiginda ¢ok az sayida
eser vermistir. Cunku Beethoven'in kendisine 6zgu,
standartlara uymayan calismalari daha uzun surede,
cok daha zor sartlarda bestelenmistir. Bestecinin
icindeki firtinalar ve dinyaya bakis agisi muzigini de
uc ayr déneme bdler:

Birinci Donem: Viyana'ya gittigi 1792 yiliyla isitme
sorununun basladigr yil olan 1802 arasindaki
dénemdir. Bu dénemde Urettigi eserlerinde Haydn ve
Mozart'in etkileri gortimesine ragmen kendi kisiliginin
izleri oldukca yogundur.

Ikinci Dénem:  1802'den, yaratici aktivitelerinin gesitli
nedenlerle kesildigi 1815-16'ya kadar surer. En cok
sevilen eserleri bu déneme aittir. GUc¢ ve dramatik
guzellikle sekillendirilmis besteleri vardir. Bunlar iginde
3. ve 8. Senfonileri, imparator Kongertosu, bircok oda
muzigi ve Fidelio Operasi sayilabilir.

Ucglincti Dénem: 1818'den, dlim yili olan 1827'ye
kadar dunyadan elini etegini ¢ekip, kendini
sorguladigl dénemdir. 9. Senfoni, Missa Solemis, bes

piyano sonati ve son alti yayli dortlisu (kuarteti) bu
dénemin baslica eserlerindendir.

Beethoven'in her eseri icerigi, melodik malzemesi,
ritmik uygulamalari gibi niteliklere bagl olarak
birbirinden farklidir. Herhalde higbir besteci her
eserinde ayri bir 0zellik kullanmayi bu kadar iyi
basaramamistir. Bu durumda yalnizca bir tane degil;
birkag tane Beethoven oldugundan sz etmek
mumkunddr. Tipik Beethoven eseri diye bir sey yoktur;
karsimizda birbirlerinden farkli, 6zel sanat eserleri
vardir. Belki de Beethoven'in muziginin en gdze
carpan ozelligi, her eseri birbirinden farkli yanlar
tasisa da hepsinde Beethoven'in 6zgunligunun
kendini gostermesidir; dedik ya Beethovenizmdir bu
iste!

Mozart ve Haydn gibi Beethoven da cesitlemeye
eserlerinde siklikla yer vermistir. Bir melodinin
degistirilerek kullaniimasi anlamina gelen cesitleme,
genellikle oda muziginde, orkestral eserlerle piyano
eserlerinde gorulur. Cesitleme uygulamaslyle goze
carpan eserler Uretmistir. 4. Senfoni'sinde, yaylilar icin
dértltlerinde, piyano Uclulerinde ve piyano
sonatlarinda gesitleme formunu sikca kullanmistir.

Beethoven'dan sonraki muziksel stiller, muzik
taringileri tarafindan yeniyi amaclayan, merakli,
maceraci, 6zgurligu yucelten, hareketi, duygulari ve
bitmez bir sekilde imkansizi yakalamaya ¢alisan ve
kisisel yaratmay! amaclayanlar olarak tanimlanir.
BUtun bunlarin yolunu acan Beethoven'dir. Klasik
Donem muziksel anlayisini baska bir yéne ¢evirmeyi
pasarmistir. Onun muzigi cagdaslarindan Goethe,
Herder, Coleridge'de oldugu gibi ideal egilimleri icerir.

Beethoven'in eserleri icinde en 6énemlileri senfonilerdir.
Simdi bu eserlere sirasiyla deginelim.

1. Senfoni

Beethoven Op. 21 Do Major baslikli bu
senfonisini Viyana'ya yerlestikten bes yil
sonra yazmigtir. Eser ilk kez 1800'de
Viyana'da yorumlanmistir. Haydn ve
Mozart'in etkisine, Beethoven'in kendi kisilik
Ozelliklerini de kattigi bir eserdir. Baslarin
kullaniisindaki degisiklikle nefesli ¢algilarda
kresendo uygulamalarindaki denge goze
carpar. Beethoven'in 3. boélumde klasik
senfonilerde tercih edilen bolum anlayigini
g6z ardi ederek, esere hizl, canl bir
karakterde mizah ve nese katisl
devrimciliginin belirtisi, ileriki devrimlerinin
de habercisidir.

|. BOIUm Haydn't andiran agir bir sekilde
girer. ilk cabuk tema, yapitin esas tonuyla
verilir. TUrlU akor ve ritim kaliplarini kendi
uygulamalariyla gelistirerek sunar. Bolum
berrak bir etki biciminde algilanir.

Il. Bolum (Larghetto), sessiz, yumusak
karakteriyle sonat bigimindedir.

[Il. Bolum (Allegro molto) biri sert, digeri
zarif iki temanin cekismesiyle surtp gider.
Beethoven'in i¢ dinyasi gibidir adeta!

2. Senfoni

Fransiz ihtilalinin ardindan General
Napolyon Bonaparte Fransiz ordularinin
basinda Avrupa'ya tek basina yeni bir sekil
vermeye baslamisti. Donemin muzik
merkezi olan Viyana'daki besteciler de
bundan etkilenmislerdi; Napolyon'a ve
ulasmayi planladigi yeni Avrupa idealine
olumlu bakiyorlardi. Ustelik bdyle bir ideal,
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Op./Opus Latincede eser
anlamina gelen opus
sozeugindn kisaltilmisidir.
Besteciye ait eserin numaras!
oninde yer alir; opus sayisi
(eser sayisi) seklinde ifade
edilebilir. O besteciye ait o
eserin numarasl op.302 vb.
diye yazilir.

Akor: Ust tste gelen ve ayni
anda isitilen seslerle
olusturulan bir (coksesli)
miiziksel anlatim
uygulamasidir. Akor kavrami
icin kitabimizin cokseslilik
baghigi altindaki kesiti bu konu
icin daha detayli bilgiler
tagimaktadir.



Beethoven'in senfonilerine ait
bolum basliklari, bu
senfonilerin bolumleri
dikkatlice dinlenildiginde, soz
konusu bagliklarin iceriklerini
pek guizel kavratir; bir de bu
bakisla dinlemek bir hayli
yararli olacaktir bu yiizden.
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donemin idealist ruhuyla da orttstyordu.
Beethoven'in 1802'de yazdigi bu
senfonisinin dzellikle final bolumunde bu tar
bir idealizm izlenimi vardir. Dodnemin
Viyana'sinda yayimlanan Zerafet
Ddnyasindan Haberler adli derginin
elestirmeniyse bu senfoni icin sunlari
yaziyordu: Bu senfoni korkung bir canavar!
Yarali igrenc bir dev! Her tarafindan kanlar
akmasina ragmen finalde dahi korkung
kuyruguyla saga sola vurmaya devam
ediyor! Ama Beethoven ne bu yeni tur
gazete elestirmeninin dusuncelerine énem
veriyordu, ne de dinleyicilerine kolay zevkler
tattirmanin pesindeydi. Beethoven kendisini
bir tUr insanlarin ilahi ve dogal glcinden
esinlenen daha buyuk bir gtcun kudretine
teslim etmisti. MUziginin buyUkluigu insan

> iradesinin isyan eden, karsi ikabilen
karakterinden kaynaklaniyordu. Beethoven
adeta bir yanardag gibiydi. Hayati ve
muzigi bunu hic kuskusuz kanitlyor!

2. Senfoni Beethoven'in hayatinin en
karanlik ve sira digi zorluklarla ortlu
donemininde kendisine 6zgu idealizminin
iyice belirginlesmesinin ifadesidir. Her ne
kadar muzik hayati, bestecilik calismalari iyi
bir gizgide ilerliyor olsa da 2. Senfoni'nin
yazildigi dénem boyunca sagligi giderek
bozulmus, iginde bulundugu yasam
kosullar daha da agirlasarak besteciyi
buytk sikintilarla yuz ylze getirmistir.

ilk kez 1803'te Viyana'da, Beethoven'in
yonetiminde seslendirilen bu senfoni, igerik
ve anlatim bakimindan bestecisinin buyUk
zorluklarla gegen hayatina iliskin neredeyse

hicbir ipucu icermez; verdigi izlenim Beethoven'in
hayattaki durusuna donuktur. Bu senfonisinin
kahramanligin ve mutlulugun en yogun sekilde
islendigi eseri oldugunu sdylemek bile mumkunddr.
Haydn ve Mozart senfonilerinden farkli olarak ¢ok
genis bir anlayisla yazilan bu senfoni, gerek teknik
gerekse anlatim bakimindan yepyeni olusumlari
mjdeler. Ornegin 2. Senfoni'yle Beethoven,
alisilagelmis Ug bolumlu form kalibini asarak Klasik
Donem anlayisinin yapisal zorunluluklarindan siyrilip
yeni bir ddnemin habercisi haline gelir.

[. Bolum (Adagio molto - Allegro con brio)
[l. Bolum (Larghetto)
lIl: Bolum (Scherzo & Trio: Allegro)

IV. Bélum (Allegro molto)

3. Senfoni (Mi bemol major “Eroica”):

Beethoven kendisini 6zgurllge ve insanin bireysel
deg@erine adamistir demistik. Onceleri Haydn ve
Mozart'a oldukca yogun dykunen muzigi herkese
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seslenir; en azindan o boyle olsun ister! Cogu yerde
Beethoven'in muzigi icin bu ses buttn umutlari ve aci
hayal kirikliklaryla insanhigin sesidir dendigini goruriz.
Beethoven'in sesi insanhgin kendi kendini ifadesinde
doruk noktasi olarak tanimlanir. Bir din kitabi gibi,
Shakspeare'in eserleri gibi Beethoven'in muzigi de
gercgegin anitlagsmasidir der Unlti muzikolog ve virti6z
Yehudi Menuhin.

Eroica gibi bir senfoniyi ne Haydn, ne Mozart, ne de
birbaskasI daha 6nceden bestelemistir. Bu eserde
Beethoven kendi Uslubunu ortaya koyar, deyis
yerindeyse Beethoven olur. Ondan sonra da hi¢ kimse
onu taklit edememistir gercekten.

Beethoven ender rastlanan duyarlilikta muzik kulagina
sahip bir piyanistti. Fakat yirmi alti yagina geldiginde
yavas yavas sesleri duyamamaya baslamisti. Eroica
Senfonisi onun tam olarak duyabildigi son
eserlerinden biridir. Beethoven'in drami gérmeyen bir
ressaminki gibidir, ama gérmeyen ressam artik resim
yapamaz. Sagir olan bir besteciyse beynine ve kalbine
islenmis ses sembollerinden esinlenerek yaraticiigini
strdurmeye devam edebilir. CUnkd muzik insanin ic
dunyasindan kaynaklanir. Tanrilar kendilerinden atesi
calip insanlara getiren Promete'yi nasll bir kayaya
zincirleyerek cezalandirmiglarsa Beethoven'i da
sagirliginin kayalarina zincirlemislerdir adeta. iste bu
eser, Eroica Senfonisi, bu tutsakligin baslarinda yazilir;
once bir kahramana, sonra ayni kahramanin ¢ékusune
atifla. ictenlikle baglandigi, 6zgurlik, esitlik ve
kardesligin savunucusu Napolyon'un cumhuriyeti ilan
edecegini beklerken imparatorlugunu ilan etmesiyle
blyUk bir hayal kirkligina ugrayarak senfonisinin
basina koydugu ithaf yazisini degistiren, hatta baz
kaynaklara gore yirtip atan Beethoven kendisine hangi
senfonisini daha cok sevdigi soruldugunda yine de
Eroica adini verir. 1803 yilinda yazilan eserin ilk
seslendirmesi 1805'te Viyana'da yapllrr.

Haydn'in ve hayatinin sonlarina dogru
Mozart'in gerceklestirdigi klasik senfoni
ornegini temel alan Beethoven, Eroica'yla
19. yUzyilin buyuk senfonilerine hazirlik
olusturan ilk adimi atmigtir. Calgilama,
armoni, yap! ve o zamana gore olaganustu
uzunlukta olmasi gibi 6zellikleriyle bu eser
sanatg¢ly 5. 7. ve 9. Senfonilere ulastiracak
olan yenilikleri getirirken, alisilagelmis bigim
ve sinirlarin disina tastigindan senfoni
alaninda bir donum noktasi sayilabilir.

|. Bolum (Allegro con brio) orkestranin iki
yuksek gurlUkteki akorundan sonra
viyolonsellerin sundugu ana temayla girer;
gerilim, nese, aci dolu karakterlerle
belirerek kapanir. ikinci tema miizik
orguleriyle devam eder. 3. tema girer ve
bolum bu temanin umulmadik tekrariyla
bitise ulasir.

Il. Bolum (Marcia funebro Adagio assai),
muzikte esine zor rastlanan mukemmel bir
Olum marsi'dir. Iki temayla islenmistir.

Il. Bolum (Scherzo-Allegro vivace brio) tipik
bir scherzo'dur. Muzip, neseli ve espri
icerisindedir.

V. Bélum (Finale, Allegro molto), sonat
biciminde, ¢esitleme dizisiyle surer; baslica
iki temadan kuruludur. Senfoni bir tar zafer
senligiyle tamamlanir.

4. Senfoni (0p.60 No:4 “Si Bemol Major”)

Bu senfoni Beethoven'in acil, firtinali
yasaminda mutlu bir gagin Granudar. lik
yorumu 1807, Viyana'da yapiimistir.

|. Bolum (Adagio-Allegro vivace), esrarll,
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Pastoral, dogaya ait
anlamina gelmektedir. ..
Pastoral calismalarda doga
yasamina dair konular,
izlenimler ve duygular
kulfanilir....
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romantik bir havayla girer. Sonra ¢gabuk
bolam izler. Bu bolim ¢abuk oldugu kadar
neseli, mutluluk doludur. Eserin ana
karakteri olan nese burada girer; akici
etkidedir.

Il. Bolum (Adagio) zerafeti yansitir gibidir;
iscilik endisesi kaybolmus, siirsel anlatim
etkisi agirlik kazanmistir.

IIl. Bolum (Allegro vivace) yine, neseli, nazik
P ve espri dolu bir anlatim tastr.

IV. B&Ium (Allegro ma non troppo),
olaganustu bir coskunlugun sozcuklere
sigmaz bir ustalikla anlatiligidir. Bach'l
gagristiran bir giris, Mozart ve Haydn turu
hareketler zinciri; eski ustalara bir Gvgu,
haklarini teslim etme gibidir.

5. Senfoni (0p.67 “Do Minr’)

Butun tek sayil senfonileri gibi gerilimli,
bunalimli, btyuk anlamlidir. Bu senfoninin
galismalar 1800'de baslamis, 1804'te tekrar
gb6zden gegcirilmis, 1807'de tamamlanmis
ve 1808'de besteci tarafindan Viyana'da ilk
kez yorumlanmistir. Beethoven, yapitin ilk
dort notasini kader kapiyr bodyle calar
seklinde tanimlamistir.

[. Bolum (Allegro con brio), dort notalik Gnld
motifle baslar; eser bu dort notalik temele
oturur. Bolimde ikinci bir tema da olmasina
karsin, kader motifi diye adlandirimig olan
bu Unld motif baskindr.

Il. BoIim (Andante con molto), viyola ve
viyolonsellerin sundugu bir temayla girer;
ayni tema tahta nefeslilere, kemanlara

devrolarak marsa donusur.

lIl. Bélum (Allegro) bir scherzo'dur; yani esprili sen bir
anlatim hakimdir. Kader matifinin ritmik goélgeleri bu
etkinin arasinda dolasir.

IV. Bolum'e (Allegro) cgalgilarin akici gidisiyle baglanilir.
Ana tema parlak, neseli bir zafer marsina yansir.
BolUm kdguk yan temalarla sudrer, GgUncu bolumun
gllgeleri ezilir. Bunu presto ve coskun bir bitis izler.

6. Senfoni (0p.68 “Pastoral”)

Bu senfonide bestecinin kendi tanimlamasina gore,
kir ve doganin insana verdigi erisiimez zevkin, kirda
uyanan duygularin anlatimi arzulanmistir. Butun cift
sayill senfonileri gibi rahat, gerilimsiz, neselidir.
Kentten kagarak yalnizliga, kir yasantisina yoneldigi
dénemlerin eseridir. ilk kez, 1808'de Viyana'da
yorumlanmistir.

|. Bolum (Allegro ma non troppo), baslica ¢ temayla
islenmigtir. llk tema en dnemli, en etkilisidir; gerilimsiz
ve rahattir.

ll. B&lum (Andante molto mosso), bir diger rahat
dokulu bolumddr.

lIl. Bélum'de (Allegro-kdylulerin neseli toplantisi),
bando esliginde dans etkisi hakimdir, ancak
sonrasinda gerilimli bir hava olusur.

IV. Bélum'de (Allegro-firtina, yagmur), gerilim giderek
yUkselmistir; bu havayi timpani, piccolo, flut ve
trombonlar yaratir.

V. Bélum (Allegretto-Firtinadan sonra duyulan
mutluluk ve sukran duygular), gerilim ve sertlikten
sonra tekrar huzur etkisi yaratir. Tatli bir kirsal sarki
birinci ve ikinci bolumun tekrariyla devam eder.
Senfoni askeri etkiye sahip ve bir huzurla son bulur.

7. Senfoni (0p.92 “La Major”)

Wagner Beethoven'in bu eserini tanrisal bir dans siiri
olarak tanimlar. llk yorumu 1813'de, Viyana'da yapilan
eser dort bélumden olusur.

I. B&IUm'Un (Poco sostenuto-vivace) genis, yaygin,
romantik goruntult bir girisi vardir. Mizahi bir gegisle
polumun ana temasi olusur. Neseli dans ezgisi, klasik
disi bir sekilde dinamik, guclt vurus ve gerilimlerle
carpici bir sona ulasir.

Il. Bolum (Allegretto), keman, viyola ve viyolonsellerle
giren ana temaslyla degismez ritim kaliplari ve
klarinetin surekli sesiyle, gercek anlamda romantik
olarak tanimlanabilecek bir etkiyi barindirir. Besteciye
Ozgu guclu cesitlemelerle yurdr ve biter.

lIl. Bolim (Presto), bir nese coskusundadir. Ugli
bolumundeki huzurlu etki, ilging bulunabilecek bir
rahatlamadir.

IV. Bélum (Allegro con brio), mistik ses bilesimleri,
erkeksi kabariglarla struklenir. Eser bu etkiyle
donanmig bicimde tamamlanir.

8. Senfoni (0p.93 “Fa Major”)

Bu eseri icin Beethoven benim kicuk senfonim der.
Bu senfoni en kisa slrede yazdigi eseridir. ilk yorumu
1814'te Viyana'da yapilmistir. Kiguktdr fakat guclu
donanima sahiptir.

[. B&IUm (Allegro vivace e con brio), cabuk tempoda
canli, neseli, iyimser bir temayla baslar. Bolum dans
Gizgileriyle éralmustur.

Il. Bolum (Allegretto scherzando) bir iyimserlik
tablosudur.

lIl. BSIim menuetto'dur. Uglii bolimle sanki Rokoko
kaltdranun duzenli eglenceleri seslendirilmistir.

IV. Bélum (Allegro vivace), tUm yapita
yayllmis neseli aktarimin son coskulu
kesitidir. Birinci ana tema; dinamik, yeni,
degiskendir. ikinci ana tema; zarif
aktarimlidir.

9. Senfoni (“Koral Senfoni”)

Bu eser 0zellikle koral boélumuyle bestecinin
diger senfonilerinden bir adim énde olan,
en geliskin eseridir. Son bdlumde Schiller'in
Neseye Ovgu siirini kullanmis olmasi da
eserin ayri bir 6zgunlugaddr.

Yapitin ilk yorumunu 1824 yilinda Viyana'da
kendisi o tarihte artik iyice sagir
oldugundan sef dostu Umlauff yapmis,
soprano Henriotta Sontaf solist olarak, alto
Caroline Unger, tenor Anton Hoitzinger ve
bas Saipelt katilmiglardir. Eser, Kral
Friedrich Wilheim'e adanmistir. Bu UnlU
senfoni; ilk Ug boélumu yalniz orkestra, son
bolumU ise orkestra, koro ve solist sarkicilar
igin olmak Uzere yaziimis dort bolum
Uzerine kuruludur.

|. BoIUm (Allegro ma non troppo, un paco
maestoso), gizemli bir girigle baslar. Daha
sonra gelecek karmasikhigi hazirlayan
sesler, guclu gurlesme icinde ana temaya
ulasir. Yan temalar, bolum igcinde duru halde
algilanirlar. Bir sertlik etkisiyle bolim son
bulur.

Il. B&lum (Molto vivace), tam scherzodur
(scherzoya 6zgu espri iginde ve neseyle
anlatma agirlikli etki Beethoven'da ¢ok
yogun kullanilir). Yine surekli bir nese ve
hareket iceren iki temayla surer; neseli bir
etkiyle sonlanr.
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lIl. B&IUm (Adagio molto cantabile), rahat
etkide, bir sarkiyl andiran ana temayla girer.
Duygulu, zarif ikinci tema bolume katilir.
Cesitlemeler, trompet ve kornolarla keskin
bicimde kesilir, rahatlik sona erer.

IV Bolum 9. Senfoni'nin bu son bélumu
nese olarak tanimlanan bélimuddr.
Beethoven bu eserde Schiller'in Neseye
Ovgui bashd ile bilinen siirini kullanirken,
bunu nasll baslatacagl konusunu ¢ok
ddsunmustur. Sonunda siirin girigini bariton
tarafindan aktarilan Bu sarkilardansa dostlar
/ Cigiralim daha coskulu Daha negeli
olanlar... | Nege! Nese! cumleleriyle
yapmistir. Sonra koro, solistler ve koro;
ardindan bandomsu etki ve yine koroyla
sUrer ve biter.

IV. Bolum'ln yapisi ilk Gg bolumin ana
taslariyla orulu Gg gegisle baslar. Ug
hareket, nese temasinin girisleriyle kesilir.
Neseyi hazirlayan bir coskudan sonra
yukarida belirttigimiz gibi, s6z dnce
baritonun, sonra koroyla seslendirilen
siirindir:
Bu sarkilardansa dostlar
Cigiralim daha coskulu
Daha neseli olanlart...
Nese! Nese!
Guzelim kivilcimi tanrilarin, nese
Elizyumun kizkardesi.
Atesine dokunmus geldik iste

Savkiyan avlusuna o sunagin.

O seker tatlisi tilsimin 6zgurlestirir hepsini
Gorenegin gcemberinde hapsolmuslarin.
TUm insanlar yeryUzunun, kardes artik

Siginaginda kanatlarinin.
Dostun da dostu olmanin essiz cabasina
Kim ki giristi
Kimse o, tapilasi kadini kendine kazanan
Katilsin kutlamaya, birakin.
Tek bir ruhu olsun, evet
Yerklrede kendinin sayani
Ve bu birlikten asla
Kederi calmaya kalkismayani.
TUm yaratilanlar nese emer
Memelerinden doganin
Her iyi olsun ister her seytan da
Gulla yollarinin izindedir onun.
Opusler vermistir o bize ve sarabi
Dostlugu élumune olani
Gonlunu alcak tutana, hazzi mutlak yazgili
Ve 0 melek cocuk Tanri 6ntinde ayakta saygil.
Gunegleri ugtukga hognut
Cennetin gorkemli alaninda
Kardesler, bu yaris sizin, kosun
Neseyle zafere, birer kahramansiniz sanki.

Milyonlarcaniz, kucaklasin

Bu Opus hepsi igin dunyanin
Yildizlardan kubbesi dostlar
Oturan o sevecen babanin.
Bas eger misiniz siz milyonlar?
Yaradani duyumsar misin ey dunya?
Yildizlardan kubbede onu aranin
Otesinde yildizlarin iste o oturanin.
Milyonlarcaniz, kucaklasin
Bu 6pus hepsi i¢in dunyanin
Yildizlardan kubbede dostlar
Oturan o sevecen babanin.
Kugaklasin,

Bu OpUs hepsi igin dunyanin.
Guzelim kivilcimi tanrilarin, nese
Elizyumun kizkardesi
Nese, guzelim kivilcimi tanrilarin.

9. Senfoni Beethoven'in tamamen icine déndugu
zamanlarda bestelemistir. Beethoven bu donemde
tamamen sagir olmasina karsin eserde mukemmel
uygulamalar yapmistir. BlyUk koronun, solistlerin ve
Schiller'in tanrisal vurgulu, evrensel kardesligi dneren
giirinin kullanimi ustacadir.

Beethoven'in en mukemmel sunusu 9. Senfoninin
finalinde gorulUr; her tondan ses, uyumlu bir sekilde
ayni anda duyulur. Melodik temalar, sik sik kisa
motiflerle yer degistirir. Gelistirme tekniginin butin
sekilde kullaniimasiyla yeni melodiler Uretilmis, bu da
yeni motifler ortaya gikarmig, bunlarin her biri organik
olarak yetkince baglanmistir.

Beethoven'da orkestra, galgi sayilarinin
artmaslyla, zenginlegmistir. O, opera
orkestrasinda kullaniimis calgilar da
almigtir. Klasik senfoni orkestrasi, ikiser flut,
obua, klarnet, fagot, korno, trompet,
timpani ve otuz yayli calgiyr kapsar.
Beethoven senfonilerindeyse bu sayi
buydmus, romantik orkestra sekline
déntsmustar. Ornegin; Eroica'da g, 9.
Senfoni'de dort korno bulunur. Tahta
uflemeliler de bagimsizdir. Mozart'in
eserlerinde bir flut, obua veya klarnet
bagimsiz melodik gizgideyken,
Beethoven'la bu bagimsizlik istisna
olmaktan ¢ikip kural halini almistir. 9.
Senfoni'nin scherzo'sunda timpani bile
melodik etkiyi sunmakta kullaniimistir.
Sonug orkestral seste gorulen buyuk bir
gelismedir. Boylelikle sagir Beethoven diger
alanlarda oldugu gibi bu alanda da
gelece@in muziksel tarzini olusturmustur.

O'na gére muzik, tinlayan bir felsefedir!
Muzik icinse Beethoven bir felsefe olmustur
her zaman!..
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Muzik, gorsel agirlikli bir alanla
bulustugunda ortaya nasil bir etkilesim
clkar? Bu bulugsmada muzigin besledigi,
degistirdigi, dénistirdigi nedir? Omegin
Picasso'nun, Monet'nin ya da Kandinsky'nin
bir eseri muzik esliginde daha yogun mu
algilanir ki resim galerilerinde fonda hep
muUzik vardir? Peki, neden bir konseri daha
etkili yapmak icin ona resim, heykel gibi bir
eser eklemeye gerek yoktur? Boyle bir sey

yaplldiginda ona neden konser ya da dinleti
demeyiz de baska tanimlamalara intiyag
duyariz? Bu sorular ilging olsa gerek; hem
ilginc hem de aslinda karmasik.

KUgUk bir sorunun yardimiyla, nasil bir
karmasikliktan bahsettigimizi gésterelim:

Muzigi disinda her seyi mukemmel bir filme katilan
yetersiz bir film muzigi, yaply bastan asagi nasi
bozup parcalayabiliyor? Bozuk bir seslendirme ya da
salon ortami gibi basit bir karsilik bunu agiklamaya
yeter mi?

Simdi burada sanatin ne'ligi Uzerine, kulttrel bir streci
sanat kilanla kilmayan cevhere iligkin yine biraz
dusunelim. O sevdigimiz bilim insaninin su énemli
saptamasina deginirsek isimiz epey kolaylasacak
sanki: Albert Einstein yasayabilecegimiz en guzel
seyin gizem olduguna inaniyorum diyor; gercek
sanatin ve gercgek bilimin besiginde olan temel duygu
budur. Bunu bilmeyen, ne oldugunu merak etmeyen
ve sasirmayan insan ancak bir 61U kadar degerlidir.
Gozlerindeki 1sik sonmustar!

Gizem! Sanatin baslangi¢ ve doruk noktasi bu galiba.
Bilim de burada basliyor; sorgulamasini
somutlastiriiabilecek, sayisallastirilarak
tanimlanabilecek olanla tamamliyor. Sanat, evren
karsisinda kendi ktcuklugunu, etkisizligini sezmis ya
da bunu akliyla kavramig insanin, bu caresizligine
kendi i¢ evrenini yaratarak karsl durmasidir demistik
daha énce. Gizemi de sanki bu glcunde sakil.

Yine 6nceki sayfalarda muzik yapitinin temel olarak
sesin ve hareketin organizasyonu sonucunda ortaya
cikigini sdylemistik. Ses ve sesin hareketi, bestecinin
anlayisi dogrultusunda duzene sokularak bir anlatima,
ifadeye donusuyor. Ses ve sesin hareketi dogada tek
basinayken yalnizca dogal birer malzemeyken,
muzikte belirli bir kurgunun parcasi haline geliyor.
Boylelikle dogal konumlarini yitirip baska bir
duzlemde yeniden sekilleniyor; bu yolla 6zel bir dile
donuasuyorlar. Mazik derken iste bu ozel dili
kastediyoruz. Bu 6zel dilin sanat olup olmadigr;
olusturulmasindaki surecin yetkinligi, biricikligi,
tutarliigr, saglam icyapisi gibi birgok boyutla belirlenir.

Kisacas! sanat olan muzik aklin olgutleri icinde
dolasarak onun dayattigi sinirlarin disina tasan bir
alana karsllik geliyor. GUcu ve gizemi de burada sakli
belki!

Unlii besteci Debussy'nin 180010 yillarin sonlarina
dogdru, eski muzigin Uzerinde yeni arayiglara yonelmis
bestecilerle ilgili yaptigi su yorum, muzige (muzigin
sanat olanina) iliskin yetkin akil ve duygu
organizasyonuna kuguk bir drnek olabilir:

Tini aynigimini bilmiyorlar. Tininin safligini unutuyorlar.
Bense her rengi en saf haliyle vermeyi amacliyorum.
Wagner, bu konuda ¢ok ileri gitti. Calgilar ¢iftled,
Ucledi. En kétusdnd de Richard Strauss yapti.
Trombonla flitd birlestirdi. Orkestrayi bir koktey!
orkestrasina ¢evirdi. Bense tininin 6z rengini, safligini
korumaya calisiyorum. [...] Yaylilar higbir tiniyi
engellememek icin diger calgilarin cevresinde bir
daire olusturmall, nefesliler dagiimalidir. Madeni
nefesliler viyolonsellerle, obualarla, klarinetlerle,
kemanlarla kansmalidir. Béylelikle calgi girisleri, birer
paket izlenimini birakmayacaktr.

Bu sdzler sanki bir bilim insanina ait
sorgulamalar! Akil, sanildigindan bir hayli
fazla devrede degil mi?

Yapllan isin sanat olani olmayanindan ayni
yonuyle, yani aklin dlgutleri icinde dolasarak
onun dayattiklarinin disina tagsma gucunu
gOsterip, gdsterememesiyle ayrismiyor mu?
Sanat olanlarin aklin disina tasan yanlari
gizem ve derin duygular uyandiran gugleri.
Einstein'in su sozlerindeki degerli olani
taslyanlar da bu guce sahip yapitlardir iste;
bir gésteri olan insan hayatinda bence
gercekten degerli olan sey politik durum
degil, yaratici ve duygulu bireydir. Kisilik
kendi basina asil olani ve ydceyi yaratirken,
surdiye ait olan, ddstncede ve duyguda
kalin kafali olur.

Tarihte Utopyalari icin yasayan, belki de
gelmis gecmis en duygulu (Einstein'in
soyledigine benzer), en melankolik
insanlarin yasadigi upuzun bir yazyil vardir.
Neredeyse butun insanlarin yasanan
gergekligin digina cikmak istedikleri ya da
kendilerinde onu bambaska bir sekilde,
yeni bastan kurma gucu bulduklari bu
zamanlara Romantik Dénem diyoruz. Bu
dénemin insanlari asidir. Cunku romantizm
aslinda bir baskaldirndir; sonunda
baskaldiranin kendisinin de maglup oldugu
bir baskaldin! Ama eger insan
baskaldirmasaydi insan olabilir miydi?

Avrupa Fransiz ihtilalinden ¢iktiginda, daha
1800'lerin baginda buyutk bir hayal kirkhigi
icindedir aslinda. CUnku her seyi
mukemmel yapacak o ihtilal bunu hig de
basaramamistir. Burjuvazi, dnunde siper
olmus, barikat barikat savasmis halka

Debussy'nin yandaki sozleri ve
miizik anlayigina dair diger
ayrintilar igin bkz. Leyla Pamir:
Miizikte Genis Soluklar, (Ada
yay., 1989, Istanbul) Bu giizel
kitap ayrica pek gok
bestecinin ve klasik mizigin
bir hayli 6zel yonlerinin
okunabilecegi dnemli bir
ceviri derlemedir.
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verdigi sdzleri bir tarlu yerine
getiremiyordur. TUm bunlar bir gesit sosyal
yikimi tetikler. iste romantizm bu yikimi
yasayan insanlarin kirginligi, htznaddr.

Klasik muzigin de gecirdigi, Klasik Dénem
sonrasindaki donemi tanlmlarken kullanilan
romantizm terimi, Fransiz Ihtilali'nin

yasandigl yuzyildaki Aydinlanma Cagr'nin kati ve
kuralci bilimselligine verilen tepkiyi ya da yarattigi
devrimsel degisimlerle bir patlamayi anlatir. Bu
dénem 18000 yillarin ilk yarisinda baslayip yaklasik
1910'a dek surer. Avrupa cografyasinin gesitli
bdlgelerinde birbirinden farkli sekillerde ortaya ciksa
da yasandigi her yerde genel karakterini olusturan
temel 6zellikler ayni kalmistir.

Romantik Donem'le birlikte doganin gercek anlamini
yeniden kavrama cabasinda birer engel olarak
gorulen klasik kural ve normlar yikilarak yerine
yalnizca bireyi esas alan, onun sezgi ve duygularini
One cikaran bir sturece gegilir. Bu genel egilim
oncelikle siirde ve edebiyatta, ardindan da resimde ve
muzikte yasanir.

Bu yUzyila hakim olan dinya gorusu kuskusuz muzigi
de etkisi altina almistir. MUzikteki romantizm de Klasik
Doénem'in kurallar ve katiligina tepki olarak ortaya
¢lkan buyuk bir devrimdir. Dogal olarak bu devrimi
yapmaya soyunanlar kendilerinden éncesini
karsilarina alir, gelenekleri yikarlar. Artik aklin yerini
sezgiler alir; hayal gucu bigim yerine konur. Klasik
Donem'in tum formulleri atilarak, yerine 6zunu
insandan ve dogadan alan yepyeni formuller
getirilmek istenir. Mlzik sanatinda 'ben'in en
doludizgin yasandigi débnem olarak Romantizm,
kaynagini insan ruhunun derinlerinde yasananlardan
alir; salt kural, formul ve dUzene dayanan onceki
doénem yapitlarindan farkli; yumusak ve daha tutku
dolu bir anlatim gelistirir.

Romantik Dénem'in bu yumusak ve tutkulu maziginin
bestecilerini tanyalim simdi de.

Romantik Dénem'in basinda klasik mazigin
direklerinden biri Beethoven, digeriyse Franz
Schubert'dir. Beethoven'in muzigini insanlarin ig
sesidir, onlari evrenle buttnlestirir; Schubert'in

muzigiyse insanlar kendileriyle bulusturur. Bu iki
bUyuk besteci de en buyuk eserlerinin yorumlarini
duyamamistir: Beethoven sagirligi nedeniyle,

Schubert'se eserlerinin ciddiye alinmamasi ydzunden.

Schubert 31 Ocak 1797'de Viyana'da tek odali bir
dairenin mutfaginda, ¢ok fakir bir ailenin on d¢uncu
cocugu olarak dunyaya geldi. O sirada Mozart dleli
bes yil olmustu ve Schubert'in otuz bir yillik kisa
yasaminin timunde zihnini ve ruhunu kurcalayarak
yaraticiliginin ana kaynagini olusturan Beethoven
Viyana'nin zarif salonlarinin heyecan konusuydu.

Schubert neredeyse butun buyuk besteciler gibi,
muzigini kigkirtici, esin verici buldugu Beethoven'a
tapardi. Beethoven'in da Schubert'in el yazisini gérip
onda tannisal bir kivilcim var dedigi soylenir. Boyle

sOylemis midir bilinmez ama Schubert'e
gbre Beethoven'in muzigini anlamayan,
Goethe'nin evrenselligine dokunmayan ve
yapitiyla bir olamayan bir besteci kendini
bulamazdi. Schubert'in Beethoven'a
duydugu bu buyUk hayranlik kendisini ona
benzetmesinden kaynaklanmaz. Bu iki
besteci birbirlerinden ¢ok farklidir. Schubert
aslinda tamamen lied, arya, serenad gibi
kaguk muzik formlarinin ustasidir;
Beethoven ise senfoni, kongerto gibi buytk
muzik turlerinin... Schubert izler ama
izledigini 6zumseyerek kendilestirir. Bunu o
kadar kolaylikla yapar ki bazen gunde bes-
alti tane yazdigi séylenen, toplamda alti
yUzU askin sarkisinda bu 6zgunluk oldukca
belirgindir. Diger eserlerinde oldugu gibi
sarkilari da samimi duygularla éraltdur.
CUunkud en basit uygulamalar yaptiginda
bile sdzlerle muzigi dyle bir bigimde bir
araya getirir ki dinledigimizde ortaya cikan
seyin konusmadan ya da muzikten ayri,
bambaska bir dil oldugu sanisina bile
kapilabiliriz!

Schubert tim bunlara karsin alcak
goénulludar. O dahi gocuk degildir;
hayatinda prenslerden alinan davetler,
yabanci Ulkelere zaferli geziler hig
olmamistir. CUnku kenar mahallelerden
gelip de soylulan fethetmek de kolay
degildir. O lirik, melankolik ruhu ve kaguk
arkadas cevresiyle mutludur. Yeni ezgilerini
arkadaslarina galmak igin piyanoya
oturdugunda Schubert i¢in her sey
bayrama dénusur. Onun dogasinda
parlama istegi yoktur. Beethoven'sa iddiali,
inatci ve saldirgandir. O ylce deg@erlerden,
evrensel bir idealden sz ederken Schubert

4

Serenad: Aksam vaki ve
aksam icin yazilip
seslendirilen calgisal, vokal
ya da calgr eslikli muzik
calismasidir. Bir kisi adina
evde veya zel bir ortamda
aksam vakti verilen konserde
bu adi alr.
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Tema: Bir mzik eserinde etkin
olacak sekilde ortaya ¢ikmig
bir mziksel anlatimi ve
ifadeyi aktarmis olan melodiye
verilen addir.

188

4

insan ruhuna seslenir. Bunu dyle bir ictenlik,
duruluk ve dogallikla yapar ki etkilenmemek
mumkun degildir. Bir lied'in de sdyle der
Schubert: senin dinyan altin gibi igildarken
Tannm! Ne guzeldir/Pariltilar yere inip, tozu
pembeye boyayinca... Ondaki melankolik
ruhu ne de guzel anlatiyor bu dizeler!

Schubert dmrundn bitimine alti yil kala bir
senfoni yazmaya baslar ama 8. senfonisi
olan bu eserini birgok kaynakta belirtildigi

Uzere tamamlayamaz. Bestecinin
6limunden cok sonralari fark edilen,
Bitmemis Senfoni olarak adlandirilan eser
Schubert'in gercekten iyi bir besteci
oldugunun kavranmasini kolaylastirir
niteliktedir. Artik Beethoven'den ya da
benzestigi diger bestecilerden ayrilarak
kendisi olmus; korkusuz ve ifade guicu
yUksek bir anlatima gecerek dzgunlesmistir.
Schubert'in vardigi bu noktayi gozler énine
serdiginden Bitmemis Senfoni'yi dinlemek
batdn bunlar anlayabilmek icin guzel bir
firsat olacaktir.

Schubert'in Bitmemis Senfoni'yi yazdigi yil olan 1822,
ayni zamanda bestecinin yasaminin gokuse gectigi
yildir. CUnku Schubert bu tarihte frengiye yakalanir.
Altryil sonra bir Kasim ayinda hayata veda etmesine
neden olan bu hastaliktan kurtulmak icin cesitli
tedaviler goruar; hastaliga direnir; umutlanir ama
durumu hep kétaye gider. Muzigi hayatta kalmasinin
tek caresi ve tek anlami olarak goéren bu melankolik
adam, umudunu yitirdigi zamanlarda bile durmaksizin
Uretir; adeta eserleriyle nefes alir.

1827 yilinin baslari, Schubert'in hayran oldugu buyuk
besteci Beethoven'in son zamanlaridir. Beethoven'i
gormek ister. Bazi kaynaklar Schubert'in Bethoven'l
6lum yatagindayken ziyaret ettigini yazar. Bazilariysa
ziyaretine gittigini ancak bu buyuk besteciyi gorme
firsatini yakalayamadigini gUnkd yapabildigi tek seyin
Beethoven'in cenaze téreninde mesale tasimak
oldugunu yazar. Schubert hastaligi ytzinden gok
pbitkin olmasina karsin Beethoven'a son gorevini
yapmak icin cenazeye katiimistir. Derler ki toren

sonrasinda cenaze alayi topluca bir meyhaneye gider.

Kadehlerin ilki 6len kisi i¢in ikincisiyse ilk dlecek kisi
icin kalkar havaya. Schubert, bu ilging rittelde belki
de kendisi i¢in kaldirmistir kadehini!

Schubert; romantik muzigin saygin ismi, Beethoven'in
olumuanden bir yil sonrasinin, yani 1828'in 19 Kasim
gunu yasama gozlerini kapar.

Hector Berlioz'un eserleri de Romantik Donem
muziginin en guzel 6rneklerindendir. Berlioz bir
orkestralama ustasi ve galgilari gok iyi bilen guglu bir
besteci olmasiyla klasik muzigin 6nunde pek gok yeni
yol agmistir. Bu nedenle de eserleri sonraki guzel
érneklerin de yolunu acar. Ornedin Faust'un
Lanetlenmesi olarak bilinen Unlt dindisi oratoryosu
ddénemin muziginin baglangic¢ yillarini ayristirmada,
anlamada; 6zellikle de asil temasinin karakteristik

romantizmi nedeniyle anlamli bir eserdir. Bu eseri ilk
kez 1846'da Paris'te seslendirilmis; bu ilk
seslendiriliste soguk karsilanmistir. Berlioz'un
genellikle dinsel yapitlar olan oratoryolardan farkli
sekilde yine dindisidi olan bir diger eseri de 1832'de
yazdigi Lelio adli oratoryodur.

Kahramanlik Cagi olarak da bilinen Romantik
Donem'in ilk evrelerinin bestecisi Berlioz, ayni
zamanda bugunun modern orkestrasinin da
babasidir. Sefil, mutsuz, biraz da hayattan bezmis
kimligiyle tam bir romantizm yorgunu olan bu besteci
zaman zaman dehasini fark eden arkadaslarinin
verdigi parayla yasamini surdtrur; déneminin ruhuyla
bu denli ortusen bir hicligi segmistir Berlioz. O
zamanlarin usta kemancisi Paganini, Berlioz'u fark
ederek onu bir sureligine de olsa sefaletten
kurtarmaya yetecek parayi veren bir isim olarak yazilir
tarih sayfalarina.

Kendisinden sonrakilere esin kaynagi olmus,
dizginlenemeyecek tutkulara sahip bu romantik adam
1803'de Fransa'da dogar; Paris'te 1869'da yasama
veda eder. Onu anlatan cumlelerden bir kismi su

fikirde bulusur: O'nun aci cekmek icin
inanilmaz yetenekleri vardi! Bu cimle yalniz
Berlioz'u degil romantizm ruhunu da buyuk
Olcude anlatir. Belki de bodyle bir yasanti
icindeki bir besteci olarak Berlioz pek ¢ok
yonden hayata ya da kutsal dederlere olan
inancini yitirmistir. Dramatik bir efsane
olarak tanimladigl, koro, sololar ve buyuk
orkestra i¢in yazilmis Faust'un Lanetlenmesi
eserinde Berlioz 1820'de yazmis oldugu,
yine Faust Uzerine baska bir eserinden
boltmleri kullanir. Cok emek verdigi ve yeni
yaklasimlarla dopdolu olan bu eserinin
dinleyiciler ve dénemin elestirmenleri
tarafindan ilgisizlikle karsilanmasi besteciyi
cok Uzer. Aslinda 6zellikle eserin birinci
bolumundeki, Macar Marsl olarak
adlandirilan kisimlar bugin neredeyse
battn bayuk orkestralarin senlik, festival vb.
seslendirmelerinde repertuarlarina mutlaka
koyduklari guzellikte bir anlatima sahiptir ve
iyi bir sef tarafindan ydnetilerek
seslendirildiklerinde bestecinin
orkestralama gucunu ¢ok iyi anlatir. Birinci
bolumdeki bu kesitin eserde yer almasinin
sebebi Berlioz'in 0 zamanlar gok sevilen
bu marsa eserinde yer vermek istemesidir.
Goethe'nin bazi sahnelerini alarak isledigi,
toplam dért boélimden olusan bu eseri
bilmek, dinlemek bUyuk usta Berlioz'u ve
dénemin romantizminin mdzikteki ruhunu
tanimak igin cok yararli olacaktir.

Tanridan degil de birbirlerinden korkan
Romantik Dénem insanlarinin yokluga
dogru yonelmis olsalar da inandiklari asil
gug kendilerinde bulduklar guctur. Bu
degisimin ilk izleri bu yUzyilla birlikte belirdi;
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Caprice/Capricio: Belirgin bir
temayla dikkat ceken serbest
yazilmig calgr parcalaridir.
Yazan besteci kendi tretmis
oldugu bir tema (miiziksel
melodik ifade) ya da
baskasinin bir temasi tzerine
serbestce yazar, kendi
miiziksel fantezilerine de yer
verebilir.

Etid'ler ya da ayni anlami
tastyan etat'ler bir calginin
calma tekniginde ilerletme ve
diizey gelistirme amaciyla
yazilmig calisma parcalaridir.
Bazi bestecilerin etidleri bagh
basina konser parcalari haline
dondsmeye elverigli
geliskinlikte ve etkide olabilir.
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Antik Yunan Uygarlig'nda oldugu gibi
sanatgilar, sairler, filozoflar evrenin
merkezindeki, agirlikli yerlerini aldilar.
Ornegin insanhigin bitintnin kurtulma
yoluna isik tutma gucu taslyanbir buyuk
kuram, Marksizm de tarih sahnesindeki
yerini bu dénemin ortalarinda alir.

Romantik Dénem'in parlak solistlerinden ilki
1805'de Cenova'da dogan Paganini'dir.
Romantik kahraman bir anlamda da
giderek makinelesen hayata baskaldiran
birey demekti; Paganini de bu baskaldirinin
gercek temsilcisiydi. Paganini ilerlemeye,
gelismeye tutkun dogasi nedeniyle
kendinden 6nce gelen muzikgilere gére gok
daha fazla dolasti, gordu, izledi. MUzikteki
parlak ilerlemesini tm bunlarin yani sira,
keman Uzerindeki mikemmel kontrolU ve
virtlozitesine oldugu kadar seytani fiziki
goérunusune de borgluydu aslinda.
Goérundsu o kadar buydleyiciydi ki
dinleyicileri bu zayif, acayip, siyah elbiseli,
sert bakigli, burnu adeta iki gdzunun
arasindan firlamig bir gaga gibi duran
adam karsisinda titrerlerdi.

Paganini keman solistligi seviyesini,
yorumculuk sanatini en Ust noktaya
ulastirdi. Dogal olarak, o gune kadar
gelistirilmis solistik deneyimlerden

p Yararlandi ama bunlarin Uzerine kendisi de
birgok yenilik ekledi. Ornegin yayi teller
Uzerinde ziplatarak galiyordu ya da o
»zamana dek bir kemandan hig isitimemis
Ozel bir yapay tini yaratiyordu. Islik sesine
benzeyen bu sesleri tellerin her
noktasindan elde edebilen bu keman
cambazi usta, ayni zamanda iyi bir gitar

solistiydi de. Cogu zaman bu iki ¢alginin teknigini tek
bir sol elde birlestiriyordu.

Paganini'nin solo keman icin yirmi dort caprice'si
batln bu uygulamalarin zorlugunu ve farkliigini
gostermeleri agisindan Chopin'in piyano etutleriyle
karsilastirlabilir Bunlardan en ¢ok bilineni 24 numarali
Caprice'sidir. Bu eseri dinlemis olmak, yalniz
Paganini'yi degil, s6zunu ettigimiz dénemin
makinelesmeye dogru giden yasaminin bicime nasil
yansidigini da anlamamizi saglar.

Bugun konser salonlarinda en fazla seslendirilen
klasik muzik eserleri Romantik Dénem'de yaziimis
olanlardir. Bu muzigin ¢ekiciligi biraz da romantizmin

tarihin hi¢ bir zamaninda eksik kalmamis
olmasindandir. Ornegin piyanistlik kimligiyle,
yarattiklariyla ¢cok begenilen; etkileyici bulunan birkac
onemli romantik isimden birisi olan Chopin'in romantik
ruhlara seslenen eserleri 0 zamanlar da ¢cok dinlenirdi,
bugin de oyledir.

Frédéric Frangois Chopin 1810'da Polonya'nin
Varsova yakinlarindaki bir kasabada dogar. Babasi
Fransa dogumludur ama fabrika iscisi olarak
calismak Uzere Polonya'ya gelir. Chopin henuz iki
yasindayken iki Polonez besteleyecek, sekiz
yasindaysa ilk konserini verecek kadar yetenekli bir
piyano dehasidir adeta. Onun igin piyanonun
cambazi ve dogacglama ustasi denmesi abarti
degildir. Cunkt hemen hepsi piyano Uzerine olan gok
kolay ama etkileyici eserler yazmistir. Bunlar
romantizmin dogasini gdzler éniine serer. Ornegin
romantizmin asir duygu yuklu igerigini, en kUguk
seyle romantik bir bag olusturma dogasini Chopin'in
bir kdpek Uzerine yazmig oldugu valsi cok iyi anlatir.

KUgukken dolastigr kdylerde duydugu sarkilardan,
dans muziklerinden etkilenen Chopin, 1829'da
Viyana'ya gelerek muzigin kalbinin attigr bu yerdeki
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herkesi buyuledigi sdylenen bir konser verir.
Bu sehre 1830'da tekrar gelir ancak bu
sirada Varsova Ayaklanmasi, ardindan da
Polonya Rusya Savasi baglamistir. Chopin
savagl yasamamak icin Polonya'ya
dénmez, Viyana'dan Paris'e gider. Ulkesinin
Rus ordular tarafindan artik isgal edildigini
ogrenince gunlugune ddsman evime girdi,
Oylesine mutsuzum, Oylesine aci gekiyorum
ki ruhumun caresizligini piyanoya
dbkuyorum diye yazar. Bu ruh neredeyse
butin eserlerinde kendini belli eder. Chopin 4
dylesine vatan askiyla kavrulan bir
bestecidir ki, bunu yalnizca eserlerine
yansitmakla kalmaz, Paris'teki
konserlerinden elde ettigi paralarin bir
bolumUyle Ulkesindeki direniscilere maddi
yardim da yapar.

Paris'in Unld bir zengini olan Rothchild,
Chopin'e evini agarak evinde onun igin
konserler organize eder. Kisa sure sonra bu
ev Paris'in en gbzde konser atmosferleri
arasina girer; pek gok sanatginin,
entelektlelin sanati yasayip tartistigr bayUlu
bir ortam olur. Chopen Paris'te Berlioz, Liszt
ve Mendelsshonn'la da tanisarak dost olur.
Bu bestecilerle olan dostlugu sanatini da
etkiler. Ozellikle Franz Liszt'le iliskisinin izleri
hem kendi eserlerinde hem de diger bir
piyano virttdzu olan Liszt'in yapitlarinda
fazlasiyla duyumsanir; ¢unku bu iki besteci
bircok eserini, yaptiklari uzun ytrlyuslerde
beraber inceleyip tartisarak yazar.

BUtln hayati 6zlemle, ask acisiyla yuku
olan Chopin sonunda tuberkuloz olur.
Hastaligi son asamasindayken Londra'da
olmasina karsin gok sevdigi Paris'e gelir ve

Polonez: Sarkili ya da sadece
dansa eslik icin yazilmig
valtzlere benzer, i vuruslu,
orta hizda calinacak sekilde
yazilmig bir beste turaddr.
Geleneksel bir Polonya
dansinin adimlarindan gelir.

191



192

orada, 1849'da o6lur. Mezarina Polonya'dan
getirilerek ddkulen toprak, kendi istegi
Uzerine 6ldugunde kalbinin alinarak
Krakow'da bir okulda korumaya alinmasi
icinden hic atamadigi Polonya askini, yurt
Ozlemini anlatir aslinda. Butun bunlar bir
romantik bestecinin yasamina donuk
karakteristik izler olarak gortlmeli ve bunlari
kavramak i¢in bu bestecinin ozellikle piyano
eserleri mutlaka dinlenmelidir.

Avrupa'da Fransiz ihtilaline dogru
hizlanarak, sonrasinda da bas dénduren bir
sekilde kentlerin buyUyUp gogalmasiyla,
kentlere ait sosyo/kulturel tutumlar da
ortaya cikar. Oregin halk kitleleri
drgutlenmeye, belli amaclar yéninde
liderlik talep etmeye baslarlar. Donemin
ortalarina dogru artik berraklasarak giderek
yayllan Marksizm gibi buyUk sosyal

kuramlarin agirh@ini hissetirmesi aslinda iste bu
taleplerin Grtnaduar. Bugun klasik muzigin
seslendiriimesinde esas alinan senfoni orkestralari da
bu evrimin kdguk bir yansimasidir. Senfoni orkestrasi
kentlerle birlikte buylyerek gunlUk hayatin artan
guraltasuyle yarisir. 1830'lara gelindiginde bir
zamanlarin sakin koy yollarinda tren dudukleri
duyulmaya baslanmistir artik. Kisa sure sonra da
limanlarda sileplerin dudugu otecek, telgraf telleri
uguldayacak, fabrika garaltaleri duyulacaktir. Uzun
zamandan beri stregelen kirsal gelenek kent
kaltarane evriliyordur. Artik buyUk olan guzeldir.
YUksek sesli olan etkileyicidir. Endustri gcagina bir dizi
fildisinden olusmus saglam bir mobilyayr andiran
piyanodan daha uygun bir calgl disunutlemez.
Donemin pazarlarinda satilan piyanolar Mozart ya da
Beethoven'inkileri golgede birakacak turdedir artik. Bu
yeni piyanolar kisa surede insan sesini ve kemani
geride birakarak konserlerin baskin sesi haline gelir.
Ne kadar ustaca calinirsa calinsin, piyanonun
mekanik yapisindan kaynaklanan kaciniimaz bir
sinirliigr da vardir elbette. iste bu calginin miziginin
teknigini romantik ifadeye donusturen besteci
Chopin'dir. Onun dehasiyla lirik Uslubu eski ¢algilarla
daha yeni ve dev gdérinumlu olanlar arasinda bir
kopru kurar.

Bu yeni tip piyanolardan tam anlamiyla yararlanan bir
diger isim de Franz Liszt'ir. Liszt mukemmel piyano
eserlerini en buyuk bestecileri bile hayrete dusurecek
etkilerle susler; Paganini'nin kemanda yaptigini
piyanoda yapar. Kisa strede butun Avrupa
baskentlerinde begenilen, hatta adeta tapilan biri
haline gelir. O da artik muzik tarihinin tagsiz
krallarindan biridir. Chopin'den bir yil sonra Avusturya
sininnda dogmus olan Liszt, Aliman topragi olduguna
dair tartigmalarin strddgu dogum yerinin 1867'de,
yeni kurulan Avusturya-Macaristan imparatorlugu'nun
sinirlari igine alindigini gérecek kadar yasayarak

hayata veda eder.

Ozellikle 1800'lerin
baslarindan yuzyilin
sonlarina kadar
oldukca ¢ok sayida
karsilagilan piyano
eserleri ya da yalniz
keman Uzerine olan
calismalar o yillar da
virtiozite denilen
yUksek yorumculuk
gucune duyulan asin
ilgidendir aslinda. Bu
seslendirmeler
Oylesine buyuk bir
ilgiyle karsilanir ki belli
galgllar tzerine
ustaligiyla eserler
vermis pek ¢ok
besteciye virttidz besteciler dedirtir. Robert
Schumann, Franz Liszt, Frederic Chopin, Niccolo
Paganini hep bu yonde eserler vermis birer galgi
cambazi olarak cikarlar karsimiza. Elbette yalnizca bu
yanlariyla degil ama agirlikli olarak yorumculuklariyla,
galgr tzerindeki hakimiyetleriyle, ustaliklaryla anilirlar.

BUyUk bestecileri buyUk yapan kendi zamanlarini
sekillendirme gugleridir aslinda. Buyuk besteciler
dénemlerine damga vururlar. Romantik Dénemde
kendi zamanlarina damga vurmus, tarihin hicbir
déneminde karsilasiimadigi kadar gok besteci
buluruz. Gergekten de bu nitelendirmeyi fazlasiyla hak
ederler. Bunlardan bir digeri de Brahms'dir.

Onceki sayfalarda anlattigimiz gibi Mozart Klasik
Dénem'in baglarinda doru@a ulasir; Brahms'sa
Romantik Donem'in ikinci yarisina damgasini vurur.
Her iki sanatci da her zaman muzigin merkezi olmus,
essiz Viyana kentinden beslenir. Viyana'nin karakterini

belirleyen ortam olarak, kentin banliyosu
sayllan Grunsing'den daha iyi bir yer
dusunulemez. Burasl icten, nese dolu halk
muzigiyle cok verimli topraklardan figkiran
kaliteli bir arin gibi Bramhs'a dans ve
koncertolarin; Schubert'e sarkilarin; baba
ve ogul Strauss'aysa essiz valslerin esin
kaynag! olmustur.

Romantik Dénem'de birgcok muzisyen icin
populer ve klasik muzik arasinda bir ayrim
yoktur. Kuzey Almanya'll inlU besteci
Brahms da halk muziginin muzigin
tumuUnun organik bir parcasi oldugunu iyi
bildiginden senfonilerinde halk maziginden
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Peter Ili¢ Tchaikovsky (1840-
1893) Petersburg yakininda
Votkinsk kasabasinda
dogmustur. Petersburg Hukuk
Fakultesinden mezun olduktan
sonra 1859 yilinda Adliye
Bakanligrna memur olarak
atanmig ve 0 sirada
konservatuvara devam etmeye
baslamistir. 1866'da buradan
mezun olunca Moskova
Konservatuvari'na 6gretmen
olarak atanir ve besteciligi de
burada baslar. Nadedja von
Meck adli zengin bir kadinin
himayesiyle yavas yavas
taninmaya baglar. 1877'de
ivanovna Milyukof adinda bir
kizla evlenir ancak evliligi bes
hafta strer. Bunun Gzerine
besteci uzun bir seyahate ¢ikar,
dondste koruyucusu Von Meck'e
ithaf ettigi 4. senfonisini yazar ve
bu eser byik bir ilgi uyandirr.
Sonrasinda Avrupa'dan aldigi
davetler iizerine buraya uzun bir
konser turnesi yapar. 1891'de
Amerika'ya giderek New York'ta
Carnegie Hall'de eserlerini
yonetir. 1893'te tekrar tlkesine
doner; son eseri olan 6.
senfonisinin ilk
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yararlanir. Ancak Brahms'in bir senfoni
olusturmasi uzun bir sure alir. Bunun nedeni
Uzerinden bir tarll atamadid ezici
Beethoven etkisidir. Yirmi yildan beri
olgunlagsmakta olan ilk senfonisini ancak
kirk yasinda yazar. Birinci senfonisinin
basarisindan o kadar buyUk bir mutluluk
duyar ki bir yil iginde heyecanla ikinci
senfonisini besteler. Bu senfoni ilkine gore
daha kendinden emin, daha saglam
uygulamalarin izini tagir; yogun bir emegin
Urdnu oldugunu belli eder. Senfoninin ilk
bélumundn hemen aglilisinda Brahms'a
bzgU romantik bir tema kendini
duyumsatarak orkestranin bas grubu
galgilarr olan viyolonsel ve kontrabaslarla
giderek genigler, orkestraya dagilir. Brahms

orkestralama ve calgilari titiz bir sekilde kullanma
iscisidir aslinda. Bu ilk bélumdn hemen basinda
temanin hem orkestrada an an gelistiriimesi, hem de
en yalin haliyle yumusak ve etkili Gflemeliler olan tahta
Uflemelilerin kornolarla diyalogu seklindeki sunumu
bunu kanitlar niteliktedir. Eserin birinci bolumu Allegro
ma non troppo, yani bir Allegro'dur ancak dikkatli bir
akiclilikla seslendirilir. Yine bir tema ustasi olan
bestecinin viyolonsellerle viyolalarin agirligi-baskinligi
icinde sUrmekte olan melodilere bu ana temayi usta
giriglerle dahil etmesi pek acik kanitlar sanki bunu.
Bolum kendisine hakim olan ana temanin daha cok
etkili kornolarla seslendiriimesiyle surer ve sonlanr.

Bu bolumde keskin giris-cikislar, bas galgilarin ani
kopra gegisleriyle timpanilerin esligi icerisindeki
gecisleri kesitlerinde biraz Beethoven hayranligi sezilir.
Beethoven hayranligi aslinda Brahms'in hemen her
calismasinda bir sekliyle karsimiza cikar.

Bu eserin ikinci bolumu Adagio'dur; yani agirdir.
Ancak bu agirigin da belli bir temkinlilik icerir sekilde
sUrmesi zorunludur gunku besteci bu bolimuan basina
Adagio ma non troppo yazmistir. Yaklasik on dakika
suren bu bolumde de tahta tflemeli calgilarin
agirhgini duyariz. Ancak bolum bu kez bir sarki gibi
islenmis, romantizme 6zgu tatl bir lied etkisi birakir
sekilde yapilandirnimistir. Ki¢uk ritim oyunlari ve
oynamalariyla karsilasiriz. Bu bélimde de bestecinin
yUksek orkestralama seviyesi kendini duyurur.

2. Senfoni'nin tguncu ve dorduncu bolumleri artik
cesitlemeler seklindeki melodilerle zengin bir mazigi
ortaya cikarrr. iste ¢zellikle son bolimun zarif ve neseli
etkisi bir elestirmene Brahms icin damarlarinda
Mozart'in kani dolasmis bu bolimu yazarken diye
yazdirtir. Oysaki Brahms'in muzigi hep agirbashdir;
eserlerinde hep ask ve sefkat vardir. Bu son bélum
biraz da bu 6zgunlugune ters bir izlenim vermesi
yUzUnden bu cUmleleri sdyletir. Ama Brahms burada

kendisinde az gorulur neseli bir anlatimi da kendisine
yakisir bir ustalikla aktarmistir.

Romantizmin muzige getirdigi yenilikler, 20. yuzyil
muzik anlayisini hazirlamasi bakimindan diger tim
dénemlerde gorulenlerden daha buyudk bir 6neme
sahiptir. Ozellikle dénemin sonlarinda yasamis
Brahms gibi bestecilerin eserlerinde kendini bir
sekliyle belli etmeye baslayan bu arayislar, ilging
deneysel calismalar, bazi isimleri daha cok ilgilendirir.
Ornegin Saint-Saens, Cesar Franc ve Gabriel Faure
muzikal armoninin sinirlarini zorlayarak artik 20. yUzyil
armonisini hazirlar.

Romantik Donem muziginin en 6énemli bestecileri
arasinda elbette yalnizca bu isimleri sayamayiz. Bu
dénemi anlayabilmek igin Carl Maria von Weber,
Edward Grieg, Saint Seans, Antonin Dvorak, &zellikle
Richard Wagner, Anton Bruckner, Bedrich Smetana;

Rus ulusalci bestecileri olarak anilan
Modest Mussorgsky, Rimsky Korsakov,
Borodin, Balakirev, Cesar Cui gibi gariptir ki
asll isleri hep baska meslekler olan bu Rus
isimlerle belki de en UnlU son
romantiklerden biridir diyebilecegimiz Piotr
llyich Tchaikovsky mutlaka bilinmeli,
dinlenmeli, kavranmalidr.

Ddénemin butln bestecileri birbirini
etkilemistir ancak bazilar digerlerinden ¢ok
fazla etkilenir; bazilariysa baskin besteci
kimligiyle asil etkileyen olur. Ornegin tipki
Schubert gibi bitirilmemis senfonisi bulunan
Anton Bruckner, diger bestecilerin etkilerinin
kendisinde ¢ok fazla hissedildigi bir isim
olarak gikiyor karsimiza. Senfonilerinde
Wagner'in etkisi, temalarin kullanimi
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seslendirilmesinden birkag
hafta sonra Petersburg'da
koleradan oldr.

Avrupa'da geleneklesen
'senfoni' tdrtind gorkemli bir
bigimde kullanan ilk Rus
bestecidir. Alti senfonisi
yaninda senfonik siirler,
orkestra sivitleri ve Gvertiirler
de bestelemistir. Senfonik
eserlerinde, Alman
romantizminin izleri ile kisisel
bir ezgi ¢izgisi ve Rus halk
mizigi esintileri i¢ icedir. Rus
besleri iginde yer almamakla
birlikte, miizigi Rus ulusal
karakterini yansitan ogelerle
bezenmistir. Orkestra
eserlerinde ayrica 'melankoli'
‘cogkulu bir ihtiras' kargithgi
ok belirgindir.

Antonin DVORAK (1841-
1904) : Bir Gek besteci olan
Dvorak, Gek Ulusal Tiyatro
Orkestrasi'nda viyola calmig
ve bu orkestray! yoneten
yurttag! diger tnld besteci
Smetana'dan
etkilenmistir;kaynaklar,
Dvorak'in bestecilige
Smetana'nin bestelerine olan
hayranlikla karar verdigini
soyler.... Besteciliginin ilk
eserinde Avusturya Ulusal
Oduline layik gorisdii. Prag
Konservatuar'nda ve New York
Ulusal Konservatuvarinda
yoneticilik yapmistir. Bu
donemde yayl calgilar
dortlist Amerikali'yr ve herkes
tarafindan bilinip sevilen 9.
Senfonisi Yeni Dinyadan't
bestelemistir. Bestecinin en
yaygin seslendirilen Yeni
Diinyadan senfonisini
Amerika'da yagadii yillar
icersinde tanimig oldugu
yerlilere ait folk muzik
geleneginden esinle
bestelemistir. Biyuk birt yurt
ozlemi duygusu icersinde
yasayan bu bestecinin diger
senfonileri 9. Senfonisinin
etkisiyle de iliskili olarak onun
kadar one ¢ikmaz. Bir kalp
krizi sonucu 6limune dek
Piyano, Keman ve viyolonsel
kongertolarr yazan Dvorak
ayrca; 3 konser uvertdrd, 10
opera, dinsel yapit, requem, 4
piyano dglisd, yayli calgilar
dortlist icin 14 eser, bir
piyano beslisi, piyano igin
sarkilar ve baska bir gok sarki
daha bestelemis Gek
muziginin temsilcisi onemli
bir isimdir.
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seklinde ya da calgilarin kullanimindaki
uygulamalarinda fazlasiyla géze batar.
Ayrica muziginde; Katolik ayinlere ézgu org
dogaclamalarindan yararlanmasi sonucu
orgun yogun etkisi gorulur ve orkestral
anlatim ¢ogu zaman dinsel bir muzikal dile
baglanir. Ama her buyUk besteci gibi
Bruckner de butun bu etkileri kendisilestirir,
bir bilesime ulastirarak basgka bir 6zgun
battnluge kavusturur. Bruckner'in
besteciliginin bu yetkinligini bitmemis
senfonilerinden ilki olan 9. senfonisi
sayesinde rahatca anlayabiliriz. Bitmedigi
icin ancak U¢ bolumu bulunan bu eserin
butinune hakim olan tanrisal-dinsel etkiyi
hemen hemen tum eserlerinde
duydugumuz bu besteciye tanrinin ozani
denir cogu yerde. Cagdaslarinin etkisi
altinda olsa da kargasadan, gosteristen
kacan, duru; bu dénemde giderek eksilen
tanr inancinin aksine yogun bir mistisizmle
yazan, kendi tarzini var etmeyi basarmis bu
bestecinin neredeyse buttn dzelliklerinin bir
arada bulunabilecegi bu eseri dinlemek
dinleyicisine de cok sey katacaktir.

1824'de dogup, 1896'da hayata veda etmis
olan, Romantik Dénem'in sonlarina dogru
agirhgini hissettiren bu besteci, akademik
sanatglya da tipik bir drnektir cinku Viyana
Universitesinin rektériidir. Sanatin tanimina

3 degindigi bir konugsmasinda sanat, bilimin

asamadigi engellerin oldugu yerde baslar,
0 engelleri yok eder ve sanati hicbir bilgelik
tam anlamiyla ifade edemez der Burckner.

Muzikte 19. ylzyila iste yasamlari bu
bestecilerinkilere benzeyen, bestecilik

| Ozellikleri onlarla drttsen isimlerin cesitli

arayislariyla girilir. Ama bu
besteciler arasinda biri vardir ki
onun muzikte yaptigi o zamana
dek karsilasiimamis tdrden
ayKkiri yenilikler tipki ilk kez bu
ddénemde tarih sahnesine
¢lkan buayuk “...izm”lerin
hayata yaptigi gibi muzik
anlayisini neredeyse ikiye
bdler. Kendisinden sonra onu
takip edenler ya da o'na karsl
clkanlar diye iki ayri grubun
olusmasina yol agmis bu
bayuk isim Richard Wagner'dir.
1813-1883 yillari arasinda
yasamis Alman besteci, muzik
sanatinin en buyuk
dehalarindan biri olan Wagner
hem bir muzik insani, hem de
politik bir isim olarak gercek
anlamda bir devrimcidir.
Anitsal calismalarin da bu
doénemdeki en 6Gnemli
bestecisidir dersek abartmis
olmayiz.

Anarsizm, baskiyl, yonetilmeyi
ve hiyerarsinin var olabilecek
butun hallerini reddeden politik
bir gorus, bir izmdir. Diger pek
¢ok izm gibi o da Romantik
Doénem'de gelisip
kuramlagsmaya dogru hizla yol
almigtir. Wagner'in,
dénemindeki iginde
anarsistlerin de yer aldig
politik gruplara katiimasiyla
muzikte, 6zellikle kendisinden

sonrasinda bir

;ﬁi 2 anarsist ruh yaratmis

S olmasi arasinda
: yakin bir bag olsa
gerek! Wagner,
anarsist ruhuyla itaat
etmektense sorgular;
kurallagsmis olanlarin
hepsine blyuk bir
cesaretle karsl gikar.
Bu da hi¢ kuskusuz
muzigine yansir;
Ozellikle de opera
eserleriyle o gune
dek gorulmemis
buyudk devrimler
yapar. Wagner iyi bir
drama duyusuna
sahiptir; bu nedenle
neredeyse tamamen
sahne icin yazmistir.
Genelde Aiman
efsanelerine dayanan, romantik etkileyiciligin
blyUsune sahip, ge¢gmisi ve dogaustinu asir
milliyetci tutkusuyla birlestirerek yarattigi operalarinin
librettolarini da kendisi yazmistir.

Avrupa'ya yayilan o devrim yillarinda, 1848-49'da,
Wagner tutuklanmasina neden olabilecek bir takim
politik makaleler yazar. Donemin guvenlikgilerince
araninca ailesiyle birlikte arkadas! Franz Liszt'in
evinde siginir. Lizst'in evinde kalirlarken zaten mutsuz
bir evlilige sahip olan Wagner, Lizst'in kizi Cosima'ya
aslik olur. Cosima o sirada basarili bir orkestra sefiyle
evlidir ama sonunda Wagner'le yasadiklari buyuk ask
sonrasl evlenirler. Daha sonra Wagner sinirdan
gecerek isvicre'ye girer. Burada gelecegin mizigi
Uzerine teorilerini yazdigi, Nubelungen'in YUzugu

adindaki bir muzikal drama eserini yazmaya

basladigi on yillik bir strgtin hayati yasar.
Kendisinden baska kimsenin opera olarak
tanimlamadigi bu operalar tanrilarin altinin
ve mulkiyetin lanetine ugramalari ve glce
karsl duyduklari sehvet yuzinden
mahvolmalarini anlatir. Bunlar edebi
realistlerin kalplerine yakin konulardir.
CUnku Wagner oncelikle, icinde yer aldig
yUzyilin sonlarina dogru romantizmin yerini
alan, durumlari onlara iliskin ruhsal izlerle
degil de objektif ve yargisiz bir sekilde ele
alan, realizm akimindan etkilenmistir. Ayrica
insanin mukemmellesmek ve Ustun insan'a
ulasmak igin kendisini i¢ disipline sokmasi
gerektigini savunan Alman filozof Fredrich
Nietzsche'nin uzlagsmaz felsefesini de
savunur. Bir stre Nietzsche, Wagner'de tim
sanatlar tek bir formda toplayabilecek
dstdn insan't gérmusse de daha sonra
Wagner'in stilinin cok teatral ve ikiyuzIu
oldugunu dusunerek onu yargilamigtir.

Wagner Isvigre'deyken muzik tarihini
degistiren o bluyUk opera eserini yazar:
Tristan ve Isolde. Bir Ortagcag askini konu
alan bu anitsal eser, opera hayatina
alisiimadik ritim, melodi ve orkestral
yonleriyle buydk bir bomba gibi duser. Eser
insan sesleriyle orkestra arasinda kurdugu
yogun etkilesim, guzel duygular
uyandirmayan ses dizilerinin yan yana ¢ok
sik kullanilmasindan kaynaklanan aykiri
tinisi, Wagner'in kendisinin yapilandirdigi
yerlesim duzeni icindeki orkestrasinin
alisiimamig siddet dolu sesleri ve renkleriyle
0 yUzyila dek gelen batun klasik muzik
aligkanliklarini derinden sarsar. Tristan ve
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Isolde mizigi ug sinirlarina ulagana dek Romantik Dénem'in iste bitin bu bestecileri, taringiler
germesiyle ve muthis 6zgun muziksel tarafindan daha sonra bir sekliyle Devrimler Cag
yapilaryla adeta tum klasik mazik kurallarini olarak adlandirilacak olan 20. ylizyllin yasamina uyan
bir torenle yerle bir eder! Daha dnceden ilk blytk degisimleri 6Snceden hazirlayarak yeni
Soy|ed|g|mlz glbl, 0 saatten sonra butun zamanlarin kap”anm a@aﬂar.

muzik alemi 6nce bu eseri, sonra da

Wagner'in batin muzigini ya sevmis ya da

nefret etmistir; ama higbiri gz ardi
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BuUyUk sair Nazim Hikmet soyle diyor
Karima Mektup adli siirinde:

Bir tanem!

Son mektubunda: 'Basim sizliyor ydregim
sersem! ' diyorsun”

'Seni asarlarsa seni kaybedersem';
diyorsun, 'vasiyamam!"
Yasarsin karicigim,

kara bir duman gibi dagilir hatiram riizgarda;

yasarsin kalbimin
kizil sa¢li bacisi

en fazla bir yil sdrer
yirminci asirlilarda
oldm acisi.

Nasil bir yGzyildir ki bu
hayata tutkuyla bagli,
dlnyaya sesini
duyurmus bir sair bile
kendi 6lUmU
arkasindan olacaklari
bdyle yazar? Bu asrin
insanlari nasi|
dusunar, nasil
yasarlar? Hayatlarina
yUkledikleri anlam
nedir? Var midir?

Hani kitabimizin bir
onceki bolumunde,
Ortacag'l anlattigimiz
sayfalarda bazi
tarihgilerin o caga
toplam bir ginden
ibaret bir cagdir,

cunku Ortacag'in her gunu birbirine benzer dediklerini
yazmistik. Bir de Ortagag duragan, kati ve degisimin
¢ok uzun zamanlara yayildigi bir donemdir demistik
ya belki de simdi bunun tam tersini sdyleyebiliriz artik.
Bu ¢gagda insanlik dylesine buyUk bir hizin iginde,
Oylesine hizla kendisini kaybedip gunluk yasamin
pratiginde bogulacaktir ki baska hi¢ bir gagda hayat
bu kadar yogun bir bilgi akislyla doldurulmamis, bu
kadar bas dondurmemistir.

Bu yUzyll biterken 6lumun, yasamin, askin, ideallerin,
erdemin... neredeyse hicbir anlami kalmayacaktir
artik. insanlik, Modern Zamanlar olarak adlandirilan
bu ylzyilin 6zellikle son yirmi yilinda yeni bir anemi
toplumuna dénusecek, insan sanki yepyeni bir
antropolojik tipe evrilecek, hayatin her alaninda adeta
bir lunapark hayati gegerli olacaktir. Bu yuzyil
ayaklarin yerden kesildigi, yere hi¢ basmadan surekli
bir kosusturmaya katilip, bireyin kendisine iliskin
kararlarin alimini baskalarina terk ettigi bir gértnttyle
bitecektir. Zaten bu ylzyilin sonunda olup-bitenler de
post-modernizm olarak adlandirilacaktir. Bu
gelismelere yeri geldikce tekrar deginecegiz.

Bu yuzyilin sonlarina dogru karsimizdaki insan, Murat
Belge'nin dedigi gibi; beynin neredeyse her bir kesiti
icin Uretilmis géruntulerin bombardimani altinda kalan
insandir. Hizin tam ortasinda, kendisi igin dustunmeyi,
yapip-etmeyi butinuyle baskalarinin iradesine terk
etmis insan!

Insanligin basi dénmeye baslar. Sokagdin ortasina
kusuveren bir sarhos gibidir aslinda, sarhosluktan
acisinin nedenini bile sorgulama gere@i duymaz.
Hayatin her alanina denk gelen turde bilgi cogalir
ama bu bilgi insanlik icin ne ifade eder? Bu kadar
bilginin Uredigi bu gagin sonunda, simdi insanlga ne
olmustur?

BUtun bu sorular, cagin hemen basinda ilk olarak

sanatgilarin aklina geliyor. Ctinkud bagka bir akil ile
baska bir doga olusturan bu alanin insanlari olan
sanatcilar her zaman kendilerine dert edindikleri
hayatin tum detaylarini, yasanmakta olanlara
disaridan bakip sorguluyorlar! Bu nedenle yirminci
yUzyilin daha basindayken ilk olarak onlar bUyuk
buhranlarin, yikim zamanlarinin yaklastigini
hissediyorlar.

Acaba dunyaya gelmis ve belki de gelebilecek en
merakli insanlar onlar midir? Dogayla ve evrenle ilgili
sorular aklimizda belirir belirmez soran bakiglarimizi
kendimize gevirir, zihnimize birgok baska soru akitiriz
ya; iste sanatcilar da dune, bugltne, yarina ait olan,
kendilerini rahatsiz eden buttn sorularin karsiliklarini
kendi dilleriyle ararlar.

Ormegin Melih Cevdet Anday, Yagmurun Altinda siirine
ait bazi misralarinda soyle diyor koca bir yuzyil icin;

Yirminci ydzyil yasadim
Ertelenmig bir ylzyildi bu

YIkik bir sur yazgimizin uydusu
Bekletir mri ydrdyen ayla birlikte
Birakmaz gundn adini koyalim.

Yanitsiz bir yasamdi erdemimiz
Herkes igindi ve kimse igindi
Okunmarmis bir yazi, umudu doyuran,
Dualar dugtinmek neye yarar
Kurgular tutusturdu bacalardan.

Yirminci yazyil tasidim
Tedirginligimizin zorbaligidir sanrilar
Ve tohumun beklenmedik gurditistyle
Ciplak su gibi yinelenir zaman
GOkyliziinde usumuzun dirligi

Aklin basarisizliga ugradigi igtenlik
Bir sive gibidir insan, ey dldurdilmds insan
Bilinmeyen bir hayvana 6zgu bir ses gibi

Sabirsiz testi, hep dolar gibi olan
Her seyin sese dondsecedi bilinemez ki!

Biz neden buyudk bir sanat yapiti karsisinda
sarsilir, adeta buydleniriz? Ya da bizi
etkisine, gekim alanina nasil aliverir, bize lyi
ki yaslyorum dedirtir? Sanat ve bilim, Yalgin
KUgUk'Un dedigi gibi bir butinden secip
ayirma isi; batuna, bir kutleyi isleyerek
degistirip gelistirme eylemi midir? Bunu
gunluk s6zcuklerden, devasa bir tasg
yiginindan, ortalikta dyle kendiliginden
dolasip duran seslerden segerek mi yapar
sanatgi? Yoksa, gercek bir sanat yapiti
Ozetleyerek sdylersek secip gikarma,
sectiklerini belli bir dizene koyma isinin en
yetkince yapilani midir? Kitabimizda hep
bunu anlatmaya calistik. Hep soyledik, yine
soyluyoruz: Bunu en iyi muzigin sanat olani
anlatiyor!

Bir besteciye, kendi yapitini piyanoda
caldiktan sonra dinleyenler sorar: Ustat,
eseriniz neyi anlatiyor? Ustat, donip
eserini yine galar ve cevap verir: “iste bunu
anlatiyor!

Ya, secilmis olanin girdigi dizenin arka
plani?

Burada, baska bir yasanmis 6ykuyu
paylasalim sizlerle.

Bir gtin Rodin atblyesinde bir heykel
Uzerindeki son ¢alismalarini yapiyordur.
Rodin heykelin yanina kurulmus bir
merdivenle onu degisik acilardan blyuk bir
dikkatle birka¢ kez daha inceler. Uzun
sureden beri ¢alisiyor olmanin yorgunlugu
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icinde ama biraz 6nce bitirdigi heykelin
hazziyla doludur. Heyecanla bir 6grencisini
caginr. Ogrencisiyle birlikte heykelin
etrafinda, onu bir kez daha stizerek doner,
goézlerini heykelinden ayirmadan, blydk bir
gururla sorar: “Nasil buldun?” Ogrencisi
heykelin ellerine blyuk bir dikkatle, degisik
acilardan bakar. Yaklagir, uzaklasir, bir kez
daha bakar. Ydzinde blydlenmis bir ifadeyle
‘Hayatiniz boyunca hi¢bir sey yapmasaydiniz
dahi bu eller sizi tarihe kazimaya yeterdi. Bu
eller mikemmel!” diye haykinr. Rodin ne
diyecegini bilemez bir halde, hizla atdlyeden
cikar. Odrencisi ne oldugunu, Rodin'in
yuzindeki ifadenin neden birden degistigini
bilemez. Rodin yaninda baska bir
ogrencisiyle déner. Heykeli nasil buldugunu
sorar. Ogrencisi heykeli bliyik bir begeniyle
birka¢ dakika stizer ve bakislari ellerinde takill
kalir. “Bu eller yasiyor. Derilerinin altinda
dolasan kanin titresimi yayilyor adeta.
Kutlanim efendim!” diye haykinir. Rodin yiiz(
katilasmis bir sekilde, higbir sey sbylemeden
yine hizlica ¢ikar atdlyeden. Yaninda baska
bir 6grencisiyle ddner. Bu kez heykele hig
bakmadan, girer girmez sorar “Séyle
bakalim, nasil olmus?” Ogdrencisi heykeli
dikkatle inceler. Ellere takili kalir. O sirada
Rodin bagirr “Séylesene nasil buldun?”
Ogrenci elleri incelemeyi stirddrcirken
heyecanla “Tannim, bu bir mucize! Hayatin
sirmni biliyorsunuz siz!” der. Rodin ¢ilgina
dbner ve eline gecirdigi bir baltayla heykelin
ellerini hirsla parcalar. Saskina dénmds
ogrenciler “Ne yapiyorsunuz? O eller birer
mucizeydi!” diye bagnisirlar, saskinliktan tas
kesilmislerdir.

Rodin 6fkeyle haykinr: ‘Aptallar! Ben bu elleri, kendi
baslarina yasamaya kalktiklari i¢in parcaladim!”

Rodin arkasinda donup kalmis 6grencilerini birakarak
hirsla atolyeyi terk eder.

Ornegin; yapitinin herhangi bir parcasinin bitininin
guzelligini drtmesine izin vermez sanatgi;
ogrencilerinin heykelin batind yerine parcasina
takilmis olmalari bu ytzden kizdirmistir Rodin'i. Sanat
yapitlar iste bu yUzden caglar sonrasina bile ulasir,
guzelliklerini hi¢ yitirmezler. Cunkd her buyuk sanat
yapitinda mthis bir 6zen vardir. iste bu ylizden eserin
uyumu karsisinda sasirip kaliriz, sanatcisinin bu uyum

icin cekmis oldugu sanci karsisinda, belki de bizden
birinin siradan seylere vermis oldugu duzenin yuceligi

karsisinda...

Dusunceyi mermere isleyen
usta, heykelleriyle sevisen
adam derler Frangois-Auguste-
René Rodin'e. Paris'te 1840'ta
dogar, La Petite Ecole yani
Kuguk Okul isimli 6zel bir
desen ve matematik okuluna
girdiginde heykele olan
yakinliginin farkina varip desen
becerisini gelistirmeye baslar.
ilk yaprtlarini sergilediginde
Onceleri hi¢ dikkat cekmez
onun sanatcl gtct. Ama
gercek boyutlu bir insan
bedeni galismasi olan, Tung
Cagl adini verdigi bronz
heykeline basladiginda artik
herkes farkindadir ne denli
buyUk bir sanatg! olacaginin.

R Empresyonizm: izlenimeilik
1882'de Adem, Havva ve DU§Unen Adam olarak da adlandrilan,

yirminci yiizyila yakin

adll heykellerini yapar. Sonra sirasiyla Victor zamaniarda (19, sanlanna

Hugo bistiind, iki yil sonra Calais et
Burjuvalari Anitini, ertesi sene Opusme'yi Donerini e sonras e
yapar. il;;?y?g?l:tgrfr:;e‘lmgxﬁ
1888'de devlet, Uluslararasi bir sergi icin ot i
Rodin'e Opiisme'nin mermerini ismarlar. Blcbta oA (el
1889'da empresyonizm (izlenimcilik) A i
akiminin énculerinden Fransiz ressam ot v
Claude Monet'le birlikte bir sergi agar. igerigine yogunlagiiard

Empresyonistler realistlere bir
tepkidir. Dogaya yogun

1 91 7'de bicimde yonelis, dogay! konu

. Lo edinerek 0 zamana kadarki

gellndlglﬂde sanat anlayiginda -ozellikle

. resimde- hig olmadigi kadar
ROdln art|k yeni bir bigimle aktanisla bag

dondurici boyutta yaganan

s | ya§|anm|§t|r. 1 / degisimin ilk sarsintilarinin

% ! agirttigi bireyin aray!
= 1 Kasim 1917'de, sagirtug bireyin arays

psikolojisini bu akimla yan

" ' yani bU Devrim|er yana diiginmek gerekir.

Zaman yeni yiizyila

ey Qagl dlye de yaklagmigtir; hiz kendini ister
\ ( istemez hissettirmeye
adlandirilan baslamigtir: Zaman hizla
. . yasaniyordur ama hareket
yUZyl|ln tum heniiz kendini fark ettirecek
sekildedir. Bir sire sonra
boyUtlarlyla ‘an'lar bile kaviamanin
mimkin olamayacagi
yagan maya streclere gegilecektir. Bundan
ba§|an masmdan once hareketin bu -yine de-
. .. mithig hizi, ‘an'in
kisa bir sUre sonra hayata veda eder. Kaginimamasi gereken
- . R . .. guzelliklerini yansitmaya
UzgUn ve buyuk bir ustayr gdmmeye yoneli ressaml. Onla igin
zaman| aktarmak, an'lari

gO’[UrduQunU b”en aktarmak demektir.
buydk bir insan seli
esliginde Meudon'daki
Villa des Brillants'in
bahcesine, daha
yirmisindeyken taniyip
asik oldugu Rose'unun
yanina gémuldr. Bu iki
sevgilinin mezarlarinin
basinda her bir
pargaslyla, batin
kaslariyla dusunen;
kendisiyle beraber
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Resimlerinde, heykellerinde
ve sanatin diger kollarinda
vermek istedikleri hep 'an'lik
olanin izlenimleridir; bu

ylzden her bir sanatci ayni
yerin degisik ‘an'larini
resmeder, yansitir.
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Rodin'i ve sevgilisini de sonsuzluga taslyan o
Dusunen Adam heykeli yer alrr.

Dustnmenin insanliktan giderek eksildigi; sonunda
insanin dustnmeyi gereksiz buldugu, Ustelik dustnen
adamin heykelinin bizde oldugu gibi anormallik
sembolU olarak kabul edilip Ruh ve Sinir Hastaliklari
Hastanesi'nin bahgesine dikildigi trajik bir sonla
tamamlanan bu yUzyilin muazik sanati nasil bir
gorunudm icindedir o halde? Muzik sanatcisi neler
yapiyordur?

Yirminci yUzyilda; bu devrimler ve cilginliklar caginda;
her an'l bir sonrakinden farkli zamanlarin ylzyilinda
klasik mUzigin payina dusenlere bakalim biraz.

1800'lii Yillarin Sonlarina Gelirken

1800'1U yillarin sonlarindaki Romantizm Sonrasi ya da
Post-Romantizm olarak adlandirilan dénemde, sanat
dunyasina giderek 6nemini artiran empresyonizm ve
baska birgok yeni arayis hakimken, Avrupali
bestecilerin buyuk bolumu degisiklige henliz cok az
ugramig, eski romantik ruhla muzik yaziyorlardi.
Yirminci yazyilin baslarina kadar suren bu dénemde
muzik romantizmden siyrilip yeni bir anlatima kavustu.
Bu geciste Wagner'in etkisi buyuk oldu. Romantik
Donem'in ktguk hacimli eserlerinin aksine bu
donemde parlak, gosterisli galismalar da uretildi.
Ormegin Gustav Mahler, kadrolar bir hayli kalabalik
gorkemli orkestralar igin uzun, karmasik senfoniler
yazdi. Oysa Mahler'in senfonik eserlerinin gogu agir,
ezici olmasina karsin, diger eserleri kiguk hacimli oda
muziQi kadar icten ve sicaktir. Ancak besteci boylesi
gorkemli galismalara yénelmek zorunda hissediyordur
artik kendisini.

Bu dénemde muzikte yeniden milliyetgilik egilimi
ortaya ¢ikar. Cunku farkli uluslarin bestecileri
bagimsizliklarini savunmaya, muziklerini Wagner'in

etkisinden kurtarmaya baslarlar. Bunu yapabilmek icin
de yurtsever temalardan Urettikleri muziklerinin
aktarimini kendi topraklarinin geleneksel halk
muzigine dayandirmaya calismiglardir. Romantik
besteciler arasinda saydigimiz Rusya'dan Modest
Mussorgsky, Nikolai Rimsky-Korsakov;
Cekoslovakya'dan Antonin Dvorak; Norveg'ten
Edward Grieg; Finlandiya'dan Jean Sibelius;
ingiltere'den Edward Elgar; ispanya'dan Manuel de
Falla ve Amerika'da Charles Ives bu tur temalara ve
stillere dGnem vererek muzik dagarina katkida
bulunmusglardrr.

Fransa'da durum biraz daha farklidir. Fransiz
besteciler, halk muziklerine degdil de 1700'lerin

baslarindaki geleneksel, aristokrat -kentsel
igerikli- muziklerine donerler. Bu donemin
Fransiz mazigi; olgutleri, sinirliliklari,
berraklik ve acikligyla ayirt edilir. ik anda
etkileyici, kibar ve zariftir. Bu dzelliklerinden
dolay 1871'de Fransiz Miizigi icin Ulusal
Birlik kuruculari, bu muzigi 6zendirmenin
yollarini ararlar. Yeni nesil Fransiz
bestecileri; Camille Saint-Sans gibi; etkili bir
uyuma sahip, yumusak melodiler yaratmak
icin romantik uygulamalar kullanirlar. Birligin
kurucularindan biri olan Gabriel Fauré ise
diger butdn islerinin yani sira sanatsal
icerikli sarkilar besteler. Fakat mUzigi
Wagner'in etkisinden asil kurtaran, dénemin
en 6nemli bestecilerinden Claude Debussy
olur. Claude Debussy, dénemin baska bir
Fransiz bestecisi olan César Frank'in
Agrencisidir.

Kendisi bundan pek hoslanmasa da
empresyonist
olarak anilan
Debussy'nin
muzigi, Fransiz
geleneginin bir
yansimasi
olmasina karsin
ulusal sinirlari
asar. Bu muzik
dussel bir
durum ya da
ortami konu
alsa bile atmosferi, cevreyi tarif etmekte
oldukga basarilidir; klasiklesmis muzik
Olgutleriyle bestelemeye, dinlemeye alisik
olanlarin yadirgayacag élgude farkli,
arayIscl, onerici bir muziktir.
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Pan: Kegi ayakli, Gift boynuzlu,
dans etmeyi, perilerle
ormanlarda eglenmeyi, onlarla
oynamay! seven mitolojik
cobanlar tanrisi ve Hermes'in
ogludur. Gok guzel flit calar;
kavalindan cikardigr tatl,
dokunakli melodilerle de
herkesi kendinden gegirir.
Babas! bir gin oglunu tilki
postlarina sarmalayarak kutsal
Olympos Dagi'na ¢ikarir.
Komik bir gorinimdeki bu
yaratigi géren tanrilanin hepsi
ona guler ve hepsi anlamina
gelen Pan adini koyarlar. Bu
daglarda, ormanlarda
yasayanlarin Pan'in gevresinde
toplanmay! ok sevdikleri ve
onun flitinden gikan
dokunakli miziklerle tanrilara
ovgler dolu sarkilar
soyledikleri anlatilir. Pan,
genellikle 6gle saatlerinde
uyur, bu kutsal saatte hic
kimse onu rahatsiz etmez.
Ama uyandiginda aniden 1ssiz
ormanlardan gecenlerin
karsisina dikiliverir, onlari
pan(ik) icine distrar.

Pan, bir 6gleden sonra gok
gizel bir perinin pesine takilir.
Ama bir tirli ikna olmayan
peri, Pan'in onu birakmas igin
tanrilara yalvarir ve birden bir
kamiga donasur. Dus kinkhg
yasayan Pan her biri
digerinden farkli boyda yedi
tane kamig keser; bunlari
balmumuyla birlegtirerek
sihirli kaval syrinksi'yi yapar.
Bu calgr sonradan hep Pan'in
elinde gorulur, cok sonradan
da bu calgiya herkes Pan Flut
demistir. Debussy'in bu eseri
Pan'in perinin giizelligine
kapilip pesinden gitmesi, ama
onu bir tirli ikna edememesi
kargisindaki yikilmishdi ve
duygu sarhoslugunu anlatan
bir konu tzerinedir. Bunu
anlatan bir siire dayali
yazilmistir; Pan'in flit
seslerinin bin bir tirlt hos
tinisini igererek ormana,
doganin renklerine
gondermeler tagir:
Empresyonist egilimli
bestecisi tarafindan 1894'de
bestelenmistir.

Prélude L'aprés-midi d'Un
Faune : Pan'in Ogleden
Sonrasl Igin Prelid

2006

Debussy'nin amaci Alman besteciler gibi
buaydk orkestralar icin yazmasina karsin,
onlar gibi yogun etkiler yaratmaktan ¢ok
yeni, farkll sesler Uretmektir. Cogunlukla, o
gune kadar aligsilagelmis olanin disinda
calgilar ve kaliplar kullanir. Bir calginin
klasik muzikte alisildigr sekilde tinlamasini
saglayan orkestra icindeki yeri vb.
uygulamalara yenilerini ekler. Melodilerini
kisa ve dar bir aralikta tutar. Ancak,
mUziginin tinisi farkl ve zengindir. Bunun
nedenlerinden biri ddnemindeki
ressamlarin, Uzak Dogu'dan, 6zellikle de
Japon sanatindan esinlenmeleri gibi,
Debussy'nin kilise tarzina ve Gin muzigine
yonelmesidir.

’Debussy Prélude L'aprés-midi d'Un Faune

adindaki en ¢cok bilinen orkestra galismasini
mitolojik bir siirden esinlenerek yazmistir.
Eser yumusak bir flut sesiyle baslar.
Sonrasinda arp ve korno flute eslik etmeye
baslar, ardindan flUt yerini obuaya birakir.
Ses rengi aniden degisir. Sonra tekrar solo
flat duyulur. Geleneksel orkestra
calismalarinin cogundan farkli olarak,
Prélude butun bir yapi olarak bir yere
odaklanmaz, belirgin bir yonu yoktur. Ritim
dUzensizdir; armoni alisiimadik etkidedir.
Bu Prélude, esinini sonsuzluktan alir;
eserdeki antik ziller ve gesitli 6zguin muzikal
diziler eseri egzotik kilar. Bu seslerle insan
bir dusun i¢ine birakiliverdigini, sonsuzluga
yansidigini duyumsar. Prélude'lin ruhu
Gaugin'in resimlerininkine yakindir. Hatta
ses renginin zenginligi, formun acik dagilimi
gibi bazi dzellikleriyle empresyonist

’ressamlarln eserlerini andirir. Monet de

dahil olmak Uzere hem empresyonist ressamlar, hem
de post-empresyonist ressamlar resme yeni bir icerik
getirmis ama Bati gercekgiliginin sinirlarinin disina
cikmamiglardir. Debussy ise tipki eseri La Mer'de
gorulebilecegi gibi muzige yeni renkler, uyumlar
getirir. Getirdikleri yirminci yUzyil klasik muzigini
onemli élcude etkilemistir.

Maurice Ravel de Debussy gibi bir Fransiz bestecidir.
Empresyonist etkinin sinirl oldugu tarzlarda eserler de
yazmis olmasina karsin
Ravel de empresyonist
olarak anilir. Daphnis ve
Chloe adindaki bale
mUzigi de en az
Debussy'nin Prélude'
kadar zengindir. Ama
Ravel'in tonlamasi,
melodi ve ritimleri
Prélude'den daha
aclktik; daha kolay
anlasilir.

Ravel de baska
kulturlerin, baska
zamanlarin
muzigini taklit
etmeyi sever.
Viyana'nin vals
muzigini La
Valse'de; ispanyol
halk muzigini -ki
tam bir ispanyol
mUzigi tutkunudur
O. Boléro'da;
Amerikan cazinlysa
Concerto for Left
Hand'de
kullanmistir; gok iyi
ve yaratici bir
piyanisttir de ayni
zamanda.

Eric Satie,
alisilagelmisin
oldukga disinda,
hinzir bir bestecidir.
Anti-empresyonist ve anti-romantik olarak anilan
Satie'nin ilk besteleri, Debussy'nin sakin, soguk
melodilerini ve klasiklesmis tarzinin disindaki etkiyi
cagristinr. Ama Satie'nin stili daha kurudur. Yirminci
yUzyilin baslarinda yazdigi besteleri ddnemin
yerlesmis inanclarina, geleneksel olanlara uygundur.
Bestelerinin genellikle yerici-aykiri ve birbirine zit
basliklar vardir; érnegin Armut Seklinde Ug Parca ve
Kurutulmus Embriyonlar gibi. Bu basliklar genellikle
empresyonist resimlerin basliklaryla alay eder
tUrdendir. Ayrica yine ayni basliklarda sentetik kiilbizm,
dada ve surrealizm akimlarina egilimler de gorulur.

1950'ye Dogru <

MuUzikte 1910-1930 yillan arasi, 1905-1914
yillarinda resim-mimari vb. alanlarda
yasananlarla benzesir. Cunkud bu yillarda
muzikte o zamana kadar muzik tarihinde
g6ralmedik yenilikler olmustur. Sanatgilar
sistematik bir sekilde, Bati dinyasinin sanat
kaltdrlne iliskin olmazsa olmazlari yerle bir
etmisler; besteciler, Rbnesans'tan bu yana
klasik muzigin temellerini olusturan klasik
yapinin temel direklerini sokup atmislardir.

1930-1950 yillar arasinda bu denemeler
yavaslamis ancak tamamen bitmemistir.
Bircok besteci eski tarzlara geri donmus ya
da yeniyle eski arasinda bir sentez
olusturmaya calismistir. Ornegin Igor
Stravinsky, eski formlarla yeni formlari
birlestirmistir.

Kiibizm - Sentetik Kubizm:
Kibizm, yirminci yiizyilin
hemen baglarinda Pariste
ortaya cikarak etkili olan
sanatsal bir akimdir. Kiibik
terimi Matisse'in
tablolarindaki figdrlerin
hemen hepsinin resmedilmig
seklini, bagka bir ressam
Braque'in kiiguk kuplere
benzetmesi lzerine
kullaniimaya baglanan bir
terimdir. Bu resimlerde
figtirler gercekten ig ice
gecmis kiipler vb. halinde,
cesitli geometrik sekillerde
resmedilir. Gergegi tamamen
0zgln ve detaylarinda yatan
tiim degerleriyle bu detaylarin
ortaya ¢lkardigi soyutlama
yoluyla aktarma arayigindan
yola cikan kubistler, gercegi
gordugimiz gibi degil de,
oldugu halleriyle resmetmeye,
aktarmaya calismiglardir.
Bunun icin resimlerini
nesnenin her yoninin ayni
anda gordlmesini
saglayabilecek bir
bigimlendirmeyle yaparlar. Bu
nedenle eserleri bir hayli
karmagiktir ve aslinda derin
felsefi sorgulamalara
yonlendiricidir. Sentetik
Kiibizm'se bu akimin iginde
farklr teknik yaklagimlari
benimsemis egilimlerden
biridir. Kolaj diye bilinen,
farkli nesnelerin yay yana
getirilmesiyle ortaya gikan
kiibist aktarimi resmetme
yolunu tercih edenlerdir.

Dada/Dadacilik/Dadaizm : 20
yuzyihn ilk yarisi igersinde ve
ozellikle I. Dunya Savas
yillarinda baglamis bir akimdir.
Diinya Savaginin barbarlig ile o
sreglerdeki hemen her sanat
alaninda gorilen ve gtindelik
hayatta da kaniksanir olmaya
baglamis olan distince
katiligina bir tepki halinde
olusmustur. Fransizca'da
oyuncak tahta at anlamina gelen
'Dada”, akima adini verir.
Adinin dayanaksizliginin da
gosterdigi gibi zaten her hangi
bir mantiga yasli olmama,
sanattaki tim sistematiklige ve
dizenlere karsi ¢ikis
Dadaistlerin temel anlayigidir.
Bu akim, insanlarin yikiligindan
umutsuzluga dismus, higbir
seyin saglam ve sirekli
olduguna inanmayan ve
yerylziiniin yerle-bir
olmasindan yola ¢ikan bir felsefi
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yapidan etkilenir. Birinci Dinya
Savagi'nin sonrasinda gelen yeni
buhran ve sikintr ile yayilan
dengesizligin akimidir. Onlar bir
anlamda butiin kamuoyuna
diistinsel bir travma yasatma yolu
ile saskinliga dusirme ve sarsma
arzusundaki sanatglar olmustur.
Yapitlarinda alisiimig estetik
dengelere kargi cikiyor, ozellikle
burjuva degerlerinin tiksinti veren
yanlarini vurguluyorlardi.Toplumda
yerlesmis anlam ve dizen
kavramlarina karg! durugun
cerceveledigi yapitlar
Uretiyorlard. ..

Bela Bartok (1881-1945). Bir
Macar bestecidir. Yasaminin
bir boliminde Amerika'ya
yerlesmis ve burada
yakalanmig olugu bir kanser
hastaligi sonucunda yasama
veda etmigtir. Ayni zamanda
piyanist ve ileri seviyede ir
etno-muizikologtur. Macar
ulusal mizik tarzini
gelistirmis, Turkiye'de de
Toros daglarindaki kdy
ortamlarinda cesitli halk
sarkilarini derlemis;
yayinlamig ve miizigini bitin
bu yerel izlenimler (izerine
kurmustur. Bu bestecinin
operalari, cesitli piyano
calismalari, stitleri, cocuklar
icin yazdigr muzikleri,oda
muzigi eserleri,kongertolari
hep yerelin evrensel bir yapita
evriligine gtizel
omektirler;dinlenip
yogunlagiimasi yararl
besteciler arasinda diye
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Bu yazyilin ilk yarisinda yaratici enerjinin
arayislari strerken milliyetcilige verilen
6nem de artmistir. Bu gelisme diger
sanatlarda bu kadar yogun bir bigimde
karsimiza gikmaz. Ornegin bu ylzyilin en
dnde gelen bestecisi Bela Bartok folk
uslubuyla galismalar yapar. Folk muzikle
hem &grenci hem de besteci olarak ugrasir.
Farkli Ulkelerden,
Ozellikle de
Macaristan ve
Romanya'dan folk
ezgileri toplayarak
bu folk 6gelerini
kendi muzigine
katar. Bartok'un
calismalar artik,
guclu ve moderndir.
MUziginin
6zgunlugu, folk
muzigini dogrudan
kullanmasindan ve
bir kismini
Anadolu'da
gerceklestirdigi kendi halk muzigi
arastirmalarina dayanan armoni, renk ve
ritim denemelerinden kaynaklanmaktadir.

Yeni muziksel dillerin gelisiminde bir 6ncu
olan Bartok'un basarisi, kendi doneminden
iki besteci tarafindan asllir. Bunlardan
Ozellikle birisi, halk mazigini ¢cok iyi kullanan
bir isimdir: Igor Starvinsky!

Igor Stravinsky, ilk bestelerinde Rus halk
stilini kullanir. Onun modern muzigi birgok
acidan Picasso'nun modern resmine denk

duser. Picasso ve Braque, kiibizme dnculuk

ettikleri zamanlarda, Stravinsky'nin en

onemli ve en UnlU eserleri olan ¢ balesi de ilk kez
sunulur. 1910'da yazdigi, buydk bir basari elde eden,
Ateskusu baslikli ik balesi, Rus milliyetciliginin egzotik
renklerini anlatan bir Rus hikayesidir. ilkinden bir yil

sonra bestelenen;
kuklalar, Rusya'nin
sokak panayirlarini
anlatan Petruska
balesi de buyuk bir
basari kazanarak
populerlesir.

Fakat UgUncu balesi
La Sacre du
Printems, yani Bahar
Ayini bir kargasaya ve
catismaya neden olur.

Bahar Ayini, Debussy'nin Prélude'llyle Ravel'in bazi
calismalarinda oldugu gibi, bir pastoral'dir; onlarla
benzer bitislere sahiptir. Bu eserde; tatli bir ormandaki
hayal UrtnU varliklar yerine, insanlarin kurban edildigi,
ilkellerle dolu bir Rusya vardir. Giris, htznU ve kederi
anlatan bir soloyla baslar; burada kendisinin en tiz
seslerinde melodiler galan fagot, topragin dogumu,
dogurganligi simgeler adeta... Diger Uflemeli galgilar
soloya katilirlar. MUzik, bahar zamani kurban
torenlerinin ilk saatlerindeki karanlik ormanin
heyecanini, telasini anlatir. Ayinin birinci bolumunde;
Dance of the Youth & Maidens'da telli calgilarla
tekrarlanan toplu seslerin gucla, saglam ritmi dikkati
ceker. Duzenli ritmin monotonlugu, dizensiz ani
vuruslarla yok olur. Bdyle bir kalip, geleneksel vurgu
kaliplarina uymaz; serttir. Ritim bazen kesilir;
nefeslilerle kornolarin iniltileri, ¢igliklar ritme karisir.
Bunu izleyen balumler, halk ezgileriyle stslenmistir.
Bolumler arasindaki gecisleri, hatta her bir bolimun
battnlugunu belirlemek zordur. CUnku her bir bolum,
bir sonraki bolimun igine girmis, onunla karismis
gibidir. TUm balumler sert ve siddetli degildir. Ama en
yumusagi, en sakini bile, hareketli, kipir kipir ritimlerle,
sanki insani kozmik translara gagiran seslerle doludur.
Sacrificial Dance (Kurban Dansi) isimli son bdliman
muzigiyse vahsi, siddetle sarsan, ¢irpindiran
ritimleriyle, kurban olarak segilen kisinin 6lume gidisini
anlatan guclu bir catirtiyla son bulur.

Stravinsky'nin Bahar Ayini adli bu eserindeki asil 6nem
verilmesi gereken yaklasimi, muziksel etkide ilkel
melodi ve ritimleri kullanmayi istemesidir. Bahar
Ayini'nin en dnemli 6zelligi dnceden sezilmeyen,
beklenmeyen muthis siddetli ritimleridir; bu ilk-el
muziklere 6zgu bir uygulamadir aslinda.

1913 yilinin halkina goére bu ritimler duygusuz,
anlamsiz, hatta igrenctir ama Stravinsky'nin balesi
yine de kendi alaninda oldukga uzun sureli bir etki

yaratir. Eser o kadar sira digl ve anlamli
bulunur ki bazi mizik insanlarinin
degerlendirmelerine goére Bahar Ayini
muziksel dilin dgelerini bir daha eskisi gibi
bir araya getirilemeyecek sekilde dagitan,
sarsan bir patlamadir.

Stravinsky, boyle olaganustu, gdsterigli bir
eserle tanindiktan sonra, eserlerini
orkestrada calinacak bigimde isleme
gereksinimi duyar. Danslariyla eglenceli bir
eser olan Askerin OkasU, savas
zamaninda yedi ¢algici icin yazilmistir.
Bestecinin Rus anlayisindan uzaklastigini
gbsteren bu calismada da Bahar Ayini'nde
oldugu gibi ritme gok dnem verilmigtir.
Ritimleri de oldukga yaraticidir. Son
bolumdeki davul uygulamasi daha ¢ok

Picasso'nun elinden
Stravinsky
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Neo - Klasizm/Neo
Klasisizm/ Neo Klasizm; yeni
klasikgilik olarak 20.yuzyila
yaklagilirken sanat icerindeki
arayIs ve yeni yonelimlere bir
tepki olarak dogan bir sanat
akimidir. O zamanlarin
edebiyatinda agirlikli olarak
goralmesine karsin diger
sanat disiplinlerinde de klasik
zevk ve anlayigi yeniden
canlandirma amaci tastyan bir
egilimdir.

a-tonal miizik/12 Ton

Miizigi; Tonal olmayan belirli
bir dizene karsilik gelmeyen
miizik ya da kendi igersinde
bagka kurallara baglanmis ve
bu yolla dnceki tim diizen
uygulamalarinin diginda olan
bir mizik anlayis! olarak
dustndlebilir. Sesler mizikte
kendi aralarinda belir
cekim,uzaklagsma vb.-
hiyararsik- iliski igersinde
olarak bir sistem
yapilandirmaktadir. Biz bu
sisteme gore o mzikleri
makamsal,tonal vb. seklinde
adlandiniriz. A-tonal mizik ya
da diger bir adlandirma ile 12
ton mizigi o zamana kadar
miizikteki seslerin olusturdugu
cesitli diizenlerin hepsini
redderek onlarin (seslerin)
kendi icersinde bir sisteme
dahil olmasina izin
vermeksizin kullanimina
donik onerilmistir. Bu aslinda
ozellikle klasik mizik igin
devrimsel bir yeni yaklagim
demek olmustur. Yaraticisi-
onereni Arnold Schoenberg'tir.
Schoenberg sesler arasindaki
bu bagimlilik iliskisini bosa
¢ikarma yoluyla biitin bir
miizik tarihine onemli bir
bagkalasma getirmistir.
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Amerikan Cazi'nda duymaya alistigimiz
gibidir. Stravinsky bu tur bir sese ilgi
duydugunu Rag Time ve Piano Rag Music
baslikl eserlerinde de gdstermistir.

Stravinsky'nin Pulcinella'si kiiguk bir
orkestrada calinacak sekilde islenmis bir
baledir. Bu bale, Stravinsky'nin, kostdmlerini
Picasso'nun hazirladigi tek projesidir. Gala
gecesinden dokuz gun sonra Picasso,
bestecinin gesitli resim calismalarini yapar.

Stravinsky, 18. yizyl italyan bestecisi
Giovanni Battista Pergolesi'nin muaziginden
esinlenerek yazdigi Pulcinella'da, kendi

P neo-klasik doneminin sinyallerini verir. Bu
doénem birkac yil strer. Bu anlayisa sahip
calismalar uyumsuz, sasirtan ve tuhaf
ritimleriyle Stravinsky'nin surprizlerle dolu
Kisiligini yansitir. 1930'da yazdigi Symphony
of Psalms (ilahiler Senfonisi) adli eseriyse
Stravinsky'nin neo-klasik déneminin en iyi
orneqidir. Bu galisma birgoklar tarafindan
yirminci ydzyilin basyapiti diye gorulur.

Stravinsky kariyerinin son dénemlerinde
Amerika Birlesik Devletlerinde yasarken,
Schoenberg ve taraftarlarinin dncdlugunu
p-ettikleri 12 ton muzik teknigini kendi
ihtiyaclarina goére uyarlar. Stravinsky, sistemi
oldukga bireysel, 6zgun ve temkinli bir
sekilde kullanir. Hatta bu olaganustu ve
dikkate deger kariyeri bitmeden dnce Rus
milliyetciligi tarzinda eserler yazar. Bu
eserlerde; Strauss, Debussy ve halk
muzigine ait etkiler bulunur. Besteci,
ilkellikteki serGveni, Amerikan cazindan
esintileri, Neo-Klasizm'deki ilk gelenekleri
canlandirmasi ve 12 ton sistemini
gelistirmesiyle muzik dunyasini sok etmistir.

Eserleri arasinda; birgok bale, koro muzigi; iki tane
opera ve senfoniler yer alir. Bu eser ¢esitliligi arasinda,
her bir esere sinen Stravinsky 6zgunlugu ortaya ¢ikar:
Aclk, berrak ve kuru bir ton; yalin, stssuz zitliklar;
dnceden kestirilemeyen surpriz ritimler ve en ¢ok da
muziksel heyecandir bu 6zgunltkler.

1874'de Mozart, Beethoven ve Mahler'in kenti
Viyana'da dogan, 1951'de yasami son bulan Arnold

Schoenberg, bu yuzyilin en dnemli bestecilerindendir.
Schoenberg, dogdugu kentin hog kultdrine daha
kuguk yaslarda katilir. Ama babasinin erken 6lumu
yUzunden yirmi bir yasina kadar muazik egitimini
karsilamaya gucu yetmez. Kariyerinin dnemli bir
polumund, Viyana'da, Berlin Prussian Akademisi'yle
Los Angeles'daki California Universitesinde 6gretmen
olarak gegirir. Schoenberg hayati boyunca hicbir
zaman Stravinsky gibi Unlt biri olmamistir. Ancak, en
6zgun ve en 6nemli modern muzik dusunuru olarak,
onde gelen bestecilerin saygisini kazanir. Ayrica, Alban
Berg, Anton Webern gibi sadik ve izini strduren, bu
yUzyil igin isimleri de@erli olan 6grencileri olmustur.

Schoenberg'in muzigi, ilk zamanlar geleneksel
romantik muzigin son dénemlerinin etkisi altindayd.
1900'de, bir kantat yazmaya baslar. Bu eserde bir
anlatimci, bes vokal solisti, gosterisli bir koroyla
orkestra bulunur. Eser 1913'de sunulur. 1908'de,
Schoenberg'in dev bestelere karsi ilgisi yok olur;
muziksel aktarimi, uyumu gitgide a-tonal bir hal alir.
MuUzikal dusunceyi koklendiren alisilagelmis muziksel
ilerleme yollarindan kaginir. Bu ydzden de alisik

olmayan kulaklar i¢in onun timuyle klasiklesmis ton
etkisinin disina tasan a-tonal muzigini dinlemek hic
kolay degildir. CUnku seslerin toplu etkisi aligilagelmis
drneklerle bagdasmaz. Melodileri belli bir ¢oztme-
rahatlatici etkiye ulagsmaz, nereye gittigi ve nerede
bittigi belli degildir; ama sanki muzigin o zamana dek
gelen tum genlerine mudahale eden bir muziktir bu.

Schoenberg ve taraftarlarina gore ise a-tonal muzik,
Bati'da kilise mUzikleriyle baslayan klasik mdzigin
evriminin mantiksal olarak bir sonraki agsamasidir.
Onlar ¢catisma, gerginlik ve uyumsuzluk herkese gére
farkll tanimlanir derler. Schoenberg'e gére; a-tonal

muzik iste bu gatisma, uyumsuziuk
sorununu ¢ozer; onu 6zgurluge kavusturur.
Belki de bu ylUzden ben, Berlin
bombalandiktan sonra, gdzlerimizin
dnunde kucuk bir kiz gocugu bir bombanin
altinda kalarak paramparca olduktan sonra,
artik nasil son derece uyumlu ve nazik
seslerle muzik yazabilirim ki? demekte
haklidirlar. Belki yeni yazyilin catismasini
¢cOzmek yepyeni bir mizige duser; bu
yUzden Schoenberg ve taraftarlarinin arayigi
bu yéndedir ya zaten!

Kendi déneminde hig tnlenmemis,
yadsinmis bir adamdir Schonberg.
Zamaninin resminin baskin egilimi
empresyonizm takipgisi olan etkili bir resim
sergisi bile agmistir: iddiali ve israrcidir. Bu
yonu onu bir hayli yipratir, gevresinde ona
sUpheyle bakanlari cogaltir. (Hep bdyle
olmaz mi zaten?) 1951'de son bulan
yasaminin son zamanlarinda kendisine
basari 6dult verildigi bir térende yaptigi
konusma ¢ok égreticidir; yUzyilin trajikomik
bir bicimde sonlandiginin ipuclarini tagir.
Schonberg der ki: Beni sizler kaynar sulara
attiniz. Kurtulmak zorundaydim; gabaladim;
ylzdim. Olmeden kiyiya ulastigimdaysa
brova diyerek yine sizler bir basari 6dult
veriyorsunuz bana!

Bu serzenis, boylesi buyuk insanlarin kirgin,
saskin ve ironiyle gulimseyen ortak
yazgisini yansitir adetal
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Serializm (Dizisellik) ;
Mizikte Seslerin diziler
halinde cesitli kullanim
olasiliklarinin sabitlenerek
gerceklestiriimesine dayanan
bir besteleme yontemi.
Genellikle, miizik icersinde bir
sekilde belirli bir diizene
girmig olan sesler o miizigin
tonunu,makamini vb.
belirlemektedir. Bu yontem
boylesi bir dizen icin belirli

avant-garde: Fransiz askeri
tarihinden gelen, “6n cepheyi
koruyan, digerleri vuruldukca
yerine hemen ardindan
gelenlerle tamamlanan insan
toplulugu” anlamli bir kelime.
Sosyal bilimlere gegiste
anlami, toplumsal ve
entelektiel olarak on saflarda,
lokomotif islevinde bulunan
insan, akim, topluluk olarak
geniglemistir.
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ikinci Biiyiik Savasin Sonrasi...

P Avusturyall besteci Anton Webern, 2. Dinya
Savasl sonunda Amerikan askerlerince trajik
bir hata sonucu, bir bagkasina benzetildigi
icin, evinin balkonunda vurulmasaydi eger,
yUksek disiplinli muziginin, yepyeni bir muzik
hareketinin temeli olacagini gérmus olacaktl.
1940'larin sonlarinda muzigi o kadar
populerdi ki Bati
Almanya'da,
Darmstadt'da bir
Webern mezhebi bile
kuruldu.
Hayranlarindan
Ozellikle Pierre
Boulez ve Karlheinz
Stockhausen, O'nun
fikirlerini gelistirdi;
1940'da yasama
veda eden
bestecinin 6lUMUNUN
onuncu
ylldénumuande dénemin en 6nemli
isimlerinden Stravinsky bile kendisini
kahraman ilan etti.

Webern'in 12 ton uygulamalarinin dogrudan
urdnu olan kuramsal ve soyut muzigi,
bugutine kadar gelen muzik bigimlerinin en
gelismisidir. Serializm olarak adlandirilan bu
yeni Uslup, mazigi eski kaliplarindan
kurtararak yeni bir yola yonelten bir girisim,
bir gabaydi. Bu yuzden yaklasik bir yuzyildrr,
gorsel sanatlarda duymaya aligskin

p oldugumuz avant-garde terimi; serialist
besteciler Webern ve takipgileri tarafindan,
gecmigle iliskilerinin kesildigini ifade etmek
icin benimsenerek kullanild.

1951'de iki piyano icin yazdigi Structures | (Yapilar 1)
adli bir calismada Boulez, muziginde serializmi
uyguladi. Serializmin ilkeleri uygulama yirminci ylzyilin
sonlarina dogru kullaniimasina karsin, ilk Cag
muziginde kullanilan rakamli dretim ve sunusuna
dayanir. Bugun héla bu anlayisa sahip muiziksel
aktarimlarda, muzik rakamsal olarak ifade edilir. Bu
Olgutluligune karsin, bu anlayigla da duygusal, icten
muzik Uretmek mumkunddr.

Serializme katilimin sona erdigi dénemlerde bile,
sistemin karmasikligi hala bazi bestecilere ilgi cekici

geliyordu. Boulez'in 1954'te yazip 1957'de gbzden
gecirerek degistirdigi Le Marteau sans Maitre adli
eseri, atonalizmin son zamanlarindaki en guzel
ornegidir. Dokuz bdlume ayrilan; kalin bayan sesi,
yani alto igin yazilmis eserde flUt, xylorimba, vibrafon,
gitar, viyola gibi ¢algilar kullaniimistir.

Bu dénemde birgok
besteci 12 ton
sistemi ya da baska
yollarla besteleri
yeniden
yapllandirmaya
galisiyordu. Bu
besteciler, her
zaman kullanilan
calgllarda degisik
kullanim
uygulamalari
gelistirdiler: Ozel
dudak metodlari,
gelenege aykir
parmak kullanimi, alisilagelmisin disinda yayla calma
gibi teknikler kullandilar. Krzysztof Penderecki,
1960'da yazdigi Threnody to the Victims of Hiroshima
adli eserinde sadece yayl calgilar kullandi. Eserde
yaylilarin timu ayni karakterde ve birbirine yakin
araliklarla ses Uretiyordu. Béyle bir uygulama hig
akildan ¢ikmayan, insanin kafasina takilan, elektronik
muzigi animsatan bir ses birlesiminin olusmasina yol
aclyordu.

Boulez ve Stockhausen'in 6gretmeni Olivier Messiaen,
Dogu'ya 6zgu bicimlere olan hayranligi dogrultusunda
calistigl eserlerinde gonglar, tahta, cam ¢anlar ve Gin
zilleri kullandi. Latin
Amerikan
bongolari,
congalar,
muracalar,
marimbalar, Afrika
davullari, yeni
muUzigin ritmik ve
renkli 6zelligine
uygun calgilard.

Harry Partch gibi
bazi muazisyenler
de kendilerine
6zgu bazi
calgilar Urettiler.

Daha sonra
galgilarin
karsisina suni
sesler cikarildi.
Elektronik Muzik
olarak
adlandirilan bu
muzik, elektronik
aletlerle Uretildi.
Somut Muzik, bu yapay muzigin ilk
formlarindan biridir. Sesler 6zel sekillerde
degistirilip kaydedilir. Ses degisimleri; kayit
cihazinin mekanik kapasitesine, hiz
degisimlerine, cihazdaki bazi oynamalara,
kesme ve eklemelere baglidir. Bazen de
ses, radyonun Uzerindeki tonlama
oynamalariyla ya da ekolar yaratilarak
degisik bicimlere sokulur. Bu da 1940'larin
sonunda, Fransiz Radyosu'nda, bir muzik
arastirma grubunun cabalariyla dogdu.
Yillar boyu, bu grup bircok yeni muzisyeni
ortaya cikardi. Bunlar arasinda yeni muzik
akimina 6nemli etkileri olan Messiaen,
Boulez, Stockhausen ve Edgar Varese'de
vardir. Varese'in Poeme Electronique
baslikli calismasi bu tar mazigin en lyi
bilinen eserlerinden biridir ve Varese ile Le
Corbusiernin igbirliginin bir Granadar.
Varese'in bu eserinin ilk sunumunda sekiz
dakikallk elektronik sekilde duyulan sesler;
piyano, ziller, org, vurmalilardan elde edilen
seslerle sirenler, insan ve bazl makine
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sesleriyle elektronik seslerden olusur.
Duvara dosenen dort yuz yirmi bes
hoparl6rle mekan, Poeme Electronique'in
sesleriyle kaplanmistir. Varese bu sunu
Uzerine muzigimi tam anlamiyla ilk kez
duydum der.

Deneme yanilma yontemiyle bir besteci
muzikte yeni sesler Uretebilir. Saf, katiksiz
elektronik muzik, elektronik olarak elde
edilmis seslerden olusur. Bu muzik de
geleneksel muzik gibi bestelenmelidir. Yani,
once bestecinin kafasinda belirlenmeli,
daha sonra da seslere donustarulmelidir.
Elektronik muzigin ilk bestecileri, geleneksel

meslektaslarindan farkli olarak, bir mizik yazisi
kullanmamuglar; perdeleri, sureleri ve diger muzik
degiskenlerini isaretlerle veya sembollerle
gostermemislerdir. Bu nedenle de, ses frekansini
anlatmak icin teknisyenlerin dilini kullanmiglardir.
Perdeleri klasik notalar yerine grafiklerle, seslerin
sUreleriniyse kayit uzunlugu cinsinden gostermigler;
jeneratorler, filtreler, de@isken hizli kaydediciler
yardimiyla her bir sesi teknolojik yollarla yaratmislardir.
Boyle bir sttdyo ortaminda kisacik bir muzik pargasi
hazirlamak bile ¢ok sikintili ve zaman alici bir iglemdir.
Bu kosullar altinda ilk elektronik muzik studyolari
1948'de Paris'te ve 1951'de Cologne'da kurulur.
1954'Un sonuna kadar, bestelerin ilk sunumu radyo ve
televizyonda pek yayinlanmaz. 1965'de bu durum
degisir. Cunku Robert Moog, synthesizer'in pratik ve
portatif bir gesidini gelistirir. Synthesizer, kullanicinin
istedigi orijinal elektronik sesleri Ureten bir cihazdir.
Perdelerini, sureleri, sesin algakligini veya yuksekligini,
tonunu, ses araliklarini degistirebiliyordu ve dijital
bilgisayara baglandiginda, hafizaya alma 6zelligi
sayesinde zaman kazandiriyordu. Daha sonralari bu
cihazin ¢ok daha gelismisi kullanilabildiginden
elektronik muzik bestecileri jeneratorleri, filtreleri,
modulatorleri, isaret ve sembolleri, hatta calgilar
kullanmak yerine synthesizer'lara yer vermislerdir.

Bilgisayar MUzigi toplum Kkulttrt Gzerinde buyuk bir
etki yarattl. Deneysel muzisyenlerin stidyolarindan,
rock muzisyenlerine; ses laboratuvarlarindan
Universitelere; hatta evlere kadar yayildi. Melodi ve
ezgileri radyo ve televizyonlarda kullanildi. Ancak
Ozellikle baslarda muzik sanatini gok fazla etkilemedi.
Halkin elektronik mazigi sevmesine ve kabul etmesine
karsin, ciddi muzisyenler, besteciler, synthesizer
kullaniimaya baglanana kadar, elektronik muzige pek
hevesli bakmadilar. CunkU genellikle ciddi bestecilerin
yaptigi elektronik muzik pek ilgi cekmiyordu.

Amerika'daki Gelismeler

Bu ylzyilda, iki dUnya savasl arasinda Amerikan
muzigi, tipki Amerikan sanati gibi genellikle
Avrupa'daki gelismelere yaslanmistir. Ama bu duruma
aykiri olanlar da vardir. Bunlar arasindaki Charles Ives,
sigortacilik yaparak hayatini kazanan, deneyleri icin
gerekli paray! bu sekilde elde eden bir besteciydi.
Yazdidi eserlerde,
orkestra dort farkl motif
calarken, sarkicilar da
ayni melodiyi farkli
bigimlerde
soOyluyorlardi. 1900'lerin
ik yillarinda, Amerikan
kaltara boyle bir
muzige hazir degildi.
Bu nedenle, yazdid
eserleri 1918'e kadar
yayimlanmad;
1930lar'a kadar da
hicbir yerde calinmadi.
Fransiz Varese ise hep
bir seyler yapma gereqi
duyarak Uluslararasi
Besteciler Dernegini
(International Composer's Guild, ICG) kurdu. Bu
dernek, yeni yazilmis eserler seslendirmek icin
kurulmus bir organizasyondu ve modern muzige
yonelik baska derneklerin de kurulmasina én ayak
oldu.

Ives ve Varese'in izinden giden Henry Cowell, ses
araligi demeti diye adlandirilan yeni yaklasimi ilk kez
ortaya atan bestecidir. Amerika'nin modern bestecileri
arasinda, Roger Sessions, Virgil Thomson, Roy
Harris, Aaron Copland ve Elliot Carter'i sayabiliriz. Bu
besteciler modern zamanin klasik muzigine ciddi

katkilar saglamis isimlerdir. Ama yine de
sOzUunu ettigimiz zamanlarda muzikteki asll
yapisal yenilikleri yapan énemli besteciler
olarak, Stravinsky, Schoenberg, Berg ve
Webern'i hep en basta saymak zorundayiz.

Modern yasamin muzigi olmak Uzere
Ozellikli bir modern mazigin gelismesi
olasiligi bos bir umut degildi. Ama ytzyilin
ortalarina dogru bu modern
hareket sona erdi. Tutucu
yaklasimlar Avrupa ve
Amerika'nin hem sanatindan,
hem de muziginden atild.
Amerikan bestecileri,
ekonomik bunalim ve daha
cok kisinin ilgilenmesine
ihtiyac duymalari yazinden,
ulusal temalar Uzerine
yazmaya basladilar.
Copland, gesitli Amerika yerli
halk muzigi yaklagimlarini
kullanarak senfonik muzik
yapti: El Salon Mexico 'da
Meksika sarkilari, Dunjan
Cubana'da Kuba dans
ritimleri, Billy the Kid'de
kovboy sarkilar gibi...

Copland'in bir de Appalachian Spring isimli
balesi vardir. Copland, bu baleyi The Gift to
be Simple isimli eserle birlestirmistir.
1944'de yazilan bu eser savas dncesi
Amerikan muazigini animsatir. Savasin sona
ermesi, ulusal muzigin gézden duserek
eski populerligini kaybetmesi, sanatin
yenilenmeye olan ihtiyaci ve hatta o buyuk
atom bombasi olayi, eski ile glzellik arayan
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Amerikan muaziginin de, Amerikan sanati
gibi modern zamanlarin degisim
hareketlerine teslim olmasina neden
olmustur. Her seyin disinda, degisim
hareketlerini etkileyen en énemli olaylardan
biri de, Avrupa'dan Amerika'ya giderek
yogunlasan géglerdir. 1915'te Amerika'ya
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gelen Varese'in yani sira, bayuk besteciler Bartk,
Schoenberg, Stravinsky ve Paul Hindemith de 1963'e
dek Amerika'ya g6¢ edenler arasindadir. Bu isimler
Amerika'daki yeni muzik arayiglarini derinden
etkilemislerdir.

2. DUnya Savasl sonrasi donemde, Amerikan
muziginde iki karsit yaklasim ortaya ¢ikti. Bunlardan
birincisi Avrupa muzigini izliyordu. Bu yaklasima
inananlar, eserlerindeki yapinin i¢ tutarliigina,
denetimli Uretmeye 6nem verdiler. Diger yaklagsima
inananlar da kontrolsiizligun tizerinde durdular. ilk
yaklasim, Mondrian'in disipline edilmis sanatina
benziyordu. ikinci yaklagimsa, soyut, kuramsal
empresyonistlerin, serbest, sinirlanmamis sanatina
daha yakind.

1916 dogumlu Milton Babbitt New York
Universitesinden mezun olduktan sonra 12 ton
sistemini uygulamaya karar verdi ama dgretmeni
. Roger Sessions bu fikre
karsi ¢iktl. O
i~ donemlerde
| Schoenberg'in mizigi
de fazla tutulmuyordu.
Fakat geng besteci bu
kararinda israrlydi.
Birkag yil sonra, bu
o sistemi uygulayarak

| gelistirdi. Bu sirada,
' Boulez ve Stockhausen
de ayni seyi
yapiyorlardi. Ancak iki
taraf da birbirinin cabalarindan habersizdi. Aslinda,
Babbitt Total Serialism'in Amerikan versiyonunu uUretti.
Bugun de halen Babbitt ve takipcileri ayni seyi
yapiyorlar. Avrupa'ysa, bu isten goktan vazgecti.
Amerikan serialistleri aslinda bu konuda,

Avrupalilardan cok daha fazla is yaptilar; muzikal
malzeme ve gereclerini her ydnUyle kontrol etmeye,
tum 6Qgelerin arasindaki iligkileri aramaya, eserlerini
besteci denetimi icinde yapmaya devam ettiler.

Babbitt muzikte teknolojiyi ve elektronik sesi ilk
kullanan Amerikalilardan biridir. Kafamda calismamla
studyoya gitmeyi seviyorum. Nasll bir ses ¢cikacagini
oradayken tam olarak
ogreniyorum diyen Babbitt,
bu tur muzikle, modern fizik
bilimi arasinda bir benzerlik
gérmustar. Ikisi de
akilsaldir; sadece
profesyonel ve elit bir
kesim tarafindan
anlasilabilirler. Babbit de,
Serial besteciler de,
matematik ve fizik
profesorleri gibi Amerikan
Universitelerinde
kariyerlerine devam ederler.
Ama 6zellikle Babbitt,
muzigin akademik konular
arasinda seckin bir yer
edinmesinde oldukga etkin
olmustur.

Yine Amerikan
bestecilerinden olusan
diger bir grupsa cok farkli
bir yol izledi. Bu isimler;
John Cage, Earle Brown,
Morton Feldman ve
Christian Wolff'dur. Cage'in gevresinde toplanan grup
da ilgi duyduklari ressamlar Polloch, De Koonig ve
Rothko gibi atak, cesur; yerlesmis inanclari, adetleri
ve geleneksel yaklasimlari yeren kisilerdi. Onlari bir

arada tutan, Avrupa'nin gegmisi degil,
sadece 12 ton sistemiydi. Babbitt ve
taraftarlar felsefenin belirsizligini savunarak
nota surelerini rastlantiya biraktilar. Teorik
olarak belirsizlik, sonuglarin 6nceden
tahmin edilememesi demektir. MUzikte
belirsizlik su iki formdan birini alabilir:
Bestecinin ya da yorumcunun (muzisyenin)
belirsizligi. Birincisinde; partisyondaki
notalar zar atmak gibi olasilik metoduyla,
bir kaydedici yardimiyla yazilir. Ama muzik
kagida dokuldigunde, sunumu 6nceden
déngorulen belirli bir duruma gelir. Cage
Music of Changes (1951) adli eserinde, |
Ching teknigini kullanmistir. Bu teknik eski
bir Cin teknigidir ve butin degerler yazi tura
atiisina dayandinimigtir. Cage'in
partisyonunun kontrolU sansa bagli
olmasina karsin, eserin sunumunun
denetimi geleneksel isaretlerle gbsterme
yontemi kullanilarak garantiye alinir.

Yorumcu belirsizliginde, besteci, mizisyene
eseri 6zgurce yorumlama imkani verir. Bu
yUzden kisacik bir muzik pargasi bile asla
ayni sekilde yorumlanamaz. Muzisyenler
Uzerinde bir kontrol saglamak igin, besteci
genellikle geleneksel bir isaretleme veya
sembolleme sistemi kullanmalidir.

Avrupall bestecilerden, dzellikle
Stockhausen ve Boulez, eserlerine
belirsizligi katmiglardir. Serializmde
yasadiklar dus kirikligr, somut muazik
denemeleri ve 1958'de Cage tarafindan
yapilan bir ziyaret bu degisikligin sebepleri
arasinda yer alir. Ornegin Stockhausen'in,
Hymnen'i (1967), kelime parcalarinin ve
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bircok ulusal ilahi melodilerinin
birlesmesinden olusur. Boulez, denetimli bir
yapl icinde, olasilik tekniklerini anlatmak icin
aleatory, yani sansa, rastlantiya bagli
anlamina gelen bir terim Uretmistir.

Genellikle, Avrupalilarin olasiliga
yaklasimlar Amerikalilardan daha yumusak
olmustur: Feldman, onlari, gok degerli
batdnltklerini korumak icin olasilik
yaklasiminin ortak anlayisina
yanasmamakla suglar. Diger taraftan
Boulez, olasilik kullaniminin sadece
milyonda bir ihtimalle ilginc bir seyler
getirecegini, bu milyonda bir sans
yakalanirsa da bu sansin yuz bin ilging
olmayan olasilik arasindan
yakalanabilecegine inanmistir. Boulez'e
gore, Amerikan bestecileri tarafindan
kullanilan belirsizlik, tercihin kabul
ediimemesi, reddedilmesidir. Yillar gectikce,
Amerikalilarin ve Avrupalilarin olasilik
kavrami Uzerindeki dusunce ayriliklar
gittikce buyumdastar. Amerika tarafinda, bu
farkliigin temelinde felsefe yatar. David
Cope bu konuyu soyle dzetler: Belirsizlik,
bestenin 6geleri Uzerindeki denetimi
kaldirmak icin, adim adim égrenilen bir
yaklasimdir. Bunun igin ilk 6nce, insanin
kisisel ve yariscl ego (benlik) kaybinin
asiimasi gerekir. Bu olasi sonuca ulagmak
icin atilmasi gereken ilk adim; benzer
yaraticiigin timunu reddederek
cevremizdeki hayatl butunUyle kabul etmek,
insanlarin kontrol altinda olmadigi, insanin;
hayallerin, imgelerin, ideallerin yaraticisi
veya yok edicisi olmadigi bir hayat kabul
etmektir.

KOkIU sorgulayis yirminci yuz yil bestecisinin en
onemli 6zelligidir. MUzik tarihinde daha 6ncesinde
klasiklesmis olana ne boéyle bir yUklenis ya da
saldinsla karsilasilir, ne de bu tdr yadsimalarla... Bu
doénemin mazigini Gyle bir yere getirir ki, bir eser
boyunca bir besteci sadece susar, ancak
piyanosunun basindadir. 4 dakika 33 saniye duyulan
muzik, artik yalnizca gevrenin butun sesleridir. Bu
eserde cevre, adeta bir besteciye donusur. Kamyon
klaksonlari, gocuk aglamalari, satici bagiriglar ya da o
sirada cevreden gegen bir trenin ugultusu; dinleyen
icin baskalasip bir esere kendileri olarak girerler: Bu,
bilinen, tanidik, kaniksanmis muzigin aligiimadik
sessizligi ya da onun kullanilirken, kullanani bir tar
aliskanlikla ve tutuculukla cimri olmaya zorladigi
kesitlerinin; muzikteki suslarin toplandigi reel sesidir.
Bu eserin kurgulayani John Cage, bunu sanatin
sessizligi olarak niteleyenlere benim istedigim bu
degildir ama diye cevap verir. Benim istedigim tam da
bunun tersi: icinde sanatin olmadigi, hayatin bir
muzik eserine donustugu seslerle yapilan sessizlik!
Mondrian'in Beyaz Satih'l gibi belki de; butun bir
hayatin dzeti...

MUzik nedir ona gore? Muzik, seslerin
organizasyonuysa; bu sorgulanmalidir! Bu
organizasyonun kurallarini kim koymustur? Yok, eger
muzik bir raslantisal biraraya getiriglerin hakimiyetiyse,
0 halde ortada baska bir soru durmaktadir Cage'e
gore: Buna neden mahkum olalim?

Bu aslinda muzigin buttn bir tarihine karsi gelistir.
Yolu oncekiler agmistir demek pek de yanlis sayilmaz.
Cage'in su sozlerini radikal bakisi ve timden yenileme
yaklasimi yonuyle ciddi bir kanit sayabilir miyiz?
MUzikte eskinin yaklasimlarini disinmek, eski yollari
izleyerek bir seyler yapmak, eski malzemeleri, drnegin
orkestra calgilarini kullanmak ise yaramaz. En
basindan alinmali: Ses, sessizlik, zaman, hareket!

4'33" Un mimar John Cage'i yukarda kendisinden a-
tonal muzigin (12 ton muziginin) yaraticisi diye s6zunu
ettigimiz Schonberg ¢ok yénlU olarak etkilemistir.
Cunkd Schoenberg klasiklesmis muzigin eksenini
dagitarak butun sesleri 6zgurlestirmis, adeta mazigin
pbilinen butun paradigmasini yikarak onu baska
paradigmalara acmistir. Bu, Cage'in sanattan
anladigiyla ortusur. Ancak Cage baska bir cikigla
devam etmek niyetindedir: MUzigin ihtiyaci olan
secilmis sesleri de yok saymak!

Kimdir bu Stockhausen ve Boulez gibi
onemli isimleri bile kendi ¢ekim alanina
sokan adam? Nasill bir birikime, nasil bir
yaklasima sahiptir?
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John Cage ve 'Skandal' Yapiti
4'33”
John Cage:

5 Eylal 1912'de Los Angeles'ta dogar.
1930'da isinden ayrilarak 1931'e kadar
Avrupa'yl gezer. Paris, Berlin ve Madrid'e
giderek muzik ve mimarlik ¢aligir.

1931'in sonunda Amerika'ya ddénerek
bestecilik galisir.

1933'te New York'a giderek besteciligin
inceliklerini kapsayan teori ve komposizyon

calisir.

1934 baharinda Kaliforniya'ya donerek
Schoenberg'le kontrpuan calisirken diger
yandan University of California Los
Angeles'ta yine teori dersleri alir.

1937'de Seattle'a tasinip bir okulun dans
derslerinde eslikci ve besteci olarak
galismaya baslar.

Cage'in erken dénem eserleri Schonberg'in
a-tonal muzigine benzer ama ilgingtir ki bu
eserler bestecinin Schonberg'in 6zel
sistemini bilmedigi zamanlara aittir.

1938'de Seattle'da vurmali ¢algilar
orkestrasi kurar. Bu dénem boyunca
yazdigi eserlerin cogu vurmali galgilar
icindir.

1949 yilinda bir eserinin sesleniriimesi
sonrasinda bu eserle muzik sanatinin

sinirlarinin asilip sonsuzlastirldigi
gerekgesiyle 6nemli éduller alir.

1940'larnin sonlarindan baslayarak Dogu

felsefesi ile Zen Budizmi galigir. | Ching'i 6grenerek
muzikal olaslilik hesaplarinda nasil kullanilabileceginin
yolunu bulmaya calisir.

1951'de | Ching'ten yola cikarak tamamen olasilik ve
rastlantiya dayanan ilk muziklerini yazar. Zen Budizmi
ve bir fal kitabi olan | Ching'le tanisikligi onu olasilik ve
rastlantilar evrenine surukler. Bu nedenle tamamen
olasllik ve rastlantilara biraktigi 4'33”, gelistirdigi bu
yontemin dorugudur. Cunku 4'33” Un dort dakika
otuzUlgc saniyesi ve diger U¢ bolimuan uzunluklar da |
Ching'e sordugu sorulara aldigi yanitlarla saptadigi
seylerdir.

1952'de ilk elektronik bestelerini yapmaya baslar. Bu
ozelligiyle de dunyanin ilk elektronik muzik
bestecilerinden biri kabul edilir. Bu yillar boyunca bir
yandan Amerika'nin gesitli yerlerinde muzigini
kendisinin yaptigi dans gosterileri yapar diger yandan
cesitli Universitelerde dersler verir.

50'i yillarin sonunda ders vermeye basladigi New
York'taki New School'da 6grenci olan, avant-garde
sanatin sonradan onde gelen isimleri olacak gencleri
etkiler.

1958'de bir yarismaya katilarak alti hafta stren
programda tamamen mantarlar hakkinda sorulan
sorulari bilerek alti bin dolarlik buyuk para 6dulinu
kazanir.

1959'da New York'a dénerek New School'da deneysel
muzik ve mantar tanimlama konulari Gzerine dersler
verir. New York Mantar Bilimi Toplulugu'nu kurar.

1962'de yazdigi 0'00” adli eseri 60'larin ortasinda
sunar. Eser Cage'in sebzeleri hazirlayip dilimlemesi,
bunlari bir blender'a koyup karistirmasi ve cikan suyu
icmesinden olusur. Butun bu igslemleri yaptigi sirada
clkan sesler amplifikatorler kullanilarak salona
dinletilir.

69'da HPSCHD adli eserini hazirlar. Eser, bilgisayar
tarafindan dretilen yedi klavsenden gikan Mozart,
Beethoven, Chopin, Schoenberg, Hiller ve Cage'in
bestelerine ait seslerin 51 kasetten 51 ayri yukselticiye
veriimesi ve birgok filme ait sahnelerin gosterinin
yapildigi alani tamamen kaplayacak sekilde
yansitiimasindan olusur.

Yakin bir zamanda, 1992'de yetmis dokuz yasinda
New York'ta olUr.

Cage, 4'33"0 yaratmakla sanatin dogasi sorunsalina
bakisini sergilemek ister aslinda. Beklenecegi gibi bu
eser ik seslendirilisinde bir skandal olarak tanimlanir.
Gergekten bir skandal olarak goérulebilir belki de.
Zaten Cage icin bu tanim keyif verici bir
adlandirmadir.

Ego (benlik), benzer/yakin yaraticiigin reddedilmesi
ve gevredeki tUm hayatin oldugu gibi kabul edilmesi,
Cage'in duyarl oldugu kavramlardir. Cage'in arayislari,
sorgulamalari ve muziksel 6nermeleriyle yeni muzik
alanindaki diger tum isimlerden cok daha fazla
oldugunu gorurtz. Cagdas dénem muziginin bu
bestecisinin temel ilkesi dogaya, dusuncelere, insani
kusatan cevresel etmenlere muzikle mudahalede
bulunmakiir.

Sonradan yarattigi Music of Changes isimli eserinde
muzik yazarken, soracaginiz sorulari zihninizde
canlandirmali ve daha sonra da, yazi tura atarak her
bir soruyu cevaplamaya calismalisiniz.” diye yazar. Bu
eser, Cage'in kisiligini ve amaglarini acikga ortaya
koyar. Cage zaman gectikge artik muzigin akisina ait
kararlari muzisyenlere birakarak besteci olarak aradan
cekilir; bir sonrasindaysa artik eseri dinleyene
besteletir.

En cok tartisilan 4'33"te kararlar artik dinleyiciyle
muzikle iradesel higbir bagi olmayan cevre verir. Bu
eserde, ne besteci ne de muzisyen belirleyiciligi

vardir. Belirleyicilik salt dinleyiciye ve onu
kusatan sesler cevresine aittir. 1952'de bu
eserin ilk konser sunumunda, bir piyano
kullaniimistir ve piyanist her bolimun
basinda piyanonun kapagini kapatip higbir
sey calmadan, sessizligi dinletir. Bu
sessizlik eser boyunca surer. Bu eser,
orkestradaki ¢algilara gére duzenlenmistir
ancak muzisyeni yoktur. Boslugu, belirsiz
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olani dinleyicinin doldurmasi gerekir.
Sessizlik sirasinda gevreden kendiliginden
ve ara sira gelen sesler énem kazanrr;
dinleyicilerin bu seslere yonelmesini Cage,
insan iradesine bagli olanlara
yabancilagsma ve yadsima olarak aciklar ve
dogaya daha da yakinlasma biciminde
tanimlar.

Gunku Cage icin sanat, tipki zen
felsefesinde oldugu gibidir. Her yénuayle
sorumludur ve ne denli guclu olursa olsun
insan iradesini teslim almamalidir. Muzik
kendi eski yolundan gitmeyi surddrdugu
dlcude, asil kendi 6zune ters dusup
bireyleri istenilen dinyada birakarak onlarin
iradelerinin aslil olana yabancilastiriimasina
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katkidan oOte bir anlam tasimayacaktir.
Sanatin higbir sey anlamadigi bir dis
dunyaya bu anlamamanin verdigi rahatlikla
bireyleri uyumlululastirma fonksiyonu
bozulmalidir ve ancak béyle bozulabilir:
Cevreyi 4' 33" gibi bir kez de muzik
araciligiyla yeniden kavrayarak...

Berger'in de dedigi gibi gorantinin 6z
yerine gectigi zamanimizda artik neye
baktiginiz degil, nasil baktiginiz énemlidir.
Bu, yeni zamanlarin uysalca onaylanan
dogal bir felsefesi olmustur adeta! Cage,
cevreye bir kez daha, onu yeniden
kesfetmek Uzere baktirmak ister.

Cage'in muzigine ait etkiler 6zeldir.
Schoenberg, onun duygudan yoksun
oldugunu soylemistir. Cage, Satie'ye de
buyuk hayranlik duyar. John Cage'in
calismalarindaki en buyUk etkinin, baska
alanlarin sanatgilariyla yaptigi isbirliginden
kaynaklandigi da dusunuldr. New York'taki
Modern Sanat MUzesi, onun ilk konserlerini
gerceklestirdigi yerdir. Sanatcilar
Kullbu'nde ayni dénemin sanatcilaryla iligki
icindedir. Cage zamaninin pek gok
ressaminin da oldugu gibi deneycidir. Hata
ve yanliglara aciktir; muzigi egonun
(benligin) évulmesine, yuceltimesine degil,
bir dlgtde alcak gonulltltige dayanir. Buytk
bir ciddiyet icinde, gizemciligi, tasavvufu,
sadeligi, mizahi ve ince alayi éver, anlamli
bulur.

Cage, sanatci dostlarindan yararlandigi
gibi, arkadaslari da ondan yararlanmistir.
1960'larin sanat hareketleri, onun uyumsuz
sesler kullanmasindan, eserlerindeki ince

alaydan etkilenmigtir. Eserlerindeki egilimlerin etkileri
1960'larin sonlarinda ve 1970'lerin basinda, sanatta
yeni akimlara, yeni fikirlere dnculik etmistir.

70'lerden Sonra

1970'lerde, serialism, serialism sonrasi, ses demetleri,
somut muzik, bilgisayar muzigi; Cage'de oldugu gibi
hem besteci, hem muzisyen degisiklikleri; belirsizlik
ve hatta sessizlik, Yeni MUzik olarak
adlandirabilece@imiz sUrecin gercevesini gizer.
Deneye dnem veren besteciler arasinda, gelisime,
degisime kaynak olan besteci John Cage'dir. En
onemli eserlerini 1950'i yillarda Uretmesine karsin,
Yeni MUzi'ke, tiyatroya ve hatta gérsel sanatlarin bazi
cesitlerine olan etkisi 1960' yillarla 70'lerin basinda
doruga ulasir.

1960'larin, Cage'den etkilenen uygulamalari,
bestecileri minimal muzik ve kavramsal muzik gibi
gorsel sanatlara paralel stillere yoneltir. Mimar Fuller
ve Venturi ile benzer bir temayi seslendiren David
Cope da, galismalarinda bu uygulamalar kullanr.
Cope, durgun, cansiz bitigleri; yeni akimlara énculuk
edecek turden denemeleri; yeniligi 1srarci bir sekilde
getirmek icin kullanir. Cope'un savundugu bestecilerin
her tarzda calismakta serbest oldugu bir stregtir.
Gyorgy Ligeti, Luciano Berio ve George Crumb'a ait
calismalari, bu surece 6rnek olarak gosterir. Bu
besteciler, ¢calismalarinda geleneksel olanlarla
yepyeni teknikleri birlestirmislerdir. Ormegin, Crumb'in
1970'de olusturdugu Ancient Voices of Children adli
calismasinda deneysel bir takim sesler duyulur. Bu
deneysel sesler, klasik muzigin tanidik etkisinde
olmayan renktedir, ses araliklari, hatta bazi ses
gruplar alisiimadik tGrdendir.

Clarke'a gére post-modern terimi, modern muzigin
ilerisindeki bir muzik icin kullanilmalidir. Olduk¢a Unlu
bir muzik zenginligi olan minimalizm bu kritere

uygundur. Minimalizm, ton kimligine sahip;
melodilerde basit ve yalin olmasina karsin, dlgtde
karigiktir.

Minimalizm baslangicta gereksiz tekrarlar igeren,
insani kendinden geciren mazigi yansitir. Ancak
sonralari bir hayli yetkin caligmalar ortaya ¢ikar. Steve
Reich ve Philip Glass, bu yaklasimin en ¢ok taninan
yorumcularidir. Genellikle birbirlerine yakin olmalarina
karsin muziklerindeki ve karakterlerindeki 6zgunltkler
yuzUunden ikisi de kendi muziklerinin farkli oldugunda
israrcidir. Reich 6l¢u Uzerinde durur; vurgulari ve
Olguleri nabiz atarcasina kullanir ama Glass
cogunlukla alisiimamig uyumlari iceren etkisi ve
kullandigi anlagiimasi zor yapisal degisikliklerle taninrr.
Tdm bu farkliiklar Reich'in daha ¢ok davul gibi vurmali
calgllari, Glass'insa elektronik calgilar
kullanmasindan kaynaklanir aslinda. Ama ikisinin de
mUzigi minimaldir.
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Reich, Wagner'in muzigiyle, kendisinin surekli

tekrarlari arasinda bir benzerlik gormustur.
Reich'in The Desert Music (1984) isimli eseri,
William Carlos Williams'in siirlerinden
bestelenmistir. Yirmi yedi Kisilik, seksen

dokuz muzisyenli bir korosu olan bu eserinde

de tum eserlerinde oldugu gibi karmasik
bircok ritimle birbirine ge¢gmis kaliplar vardir.
Eser, acilis bolumunde ani vuruslarla baslar;
Reich ani vuruslarin ritmik bir enerji verdigini
soyler. Onun ritimde ortaya gikmasini
arzuladigi etki enerjidir!

Glass, 1975'ten sonra Ug opera bitirir:
Einstein on the Beach (1976), buyuk 6lcekli
bir beste olan Satyagraha (1980) ve
Akhnaton (1984). Glass, tiyatro igin Uretmeyi
tercih edip minimalizmden vazgectigini iddia
etse de, muzigi tutumludur. Operalar
yazmasinin yanisira rock muzisyenleriyle ve
populer sarkilarin yazarlaryla da iligki
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icindedir. Bir albim yapmak icin David
Bryne, Linda Ronstadt, Paul Simon,
Suzanne Vega ve Caurie Anderson gibi
kisilerin destegini saglayarak populer muzik
hayatiyla isbirligi icinde olmasi Glass'a
taninma olanagi da saglamistir.

Yirminci yuzyilin sonlarindaki muzikse
donemin diger sanatlariyla bir hayli yakin
Ozellikler gdsterir: gogulculuk, segmecilik,
modernizmin dogmalarindan siyriimak,
Ozellikle ton unsuruna karsi olan
tutuculuktan vazgecmek ve hatta yerellik
iceren yaklasimlara olan ilgi.

Iste bugtinlere bu kimlikteki bir muizik
anlayistyla gelir; bu cilginliklar cagindan
bélumuan basinda da sdyledigimiz gibi trajik
bir bicimde cikariz.

Giiniimiiz 'Yeni' Kiiltiiri Karsisinda Miizik
Sanatinin Geldigi Yer

Sanayi Devrimi'nin ileri boyutlara gelmesinin ardindan,
gunumuz toplumsal yasaminda buyutk bilimsel-teknik
devrimin sonuglarr artik daha belirgin bir bicimde
agirhgini hissettirmeye, olabildigince etkili olmaya
baslamistir. Bugun bilimsel-teknik gelismelerin geldigi
son noktada, makineler ve teknoloji Urinu bircok
cihaz insan Uzerinde belirgin bir baski kurmustur.

Ustelik makinelerin, insanlari bilgilendirmekten ¢ok
yonlendirip, sekillendirdiginden s6z edilmeye
baslanali da ¢ok olmustur. Ozellikle 2. Diinya Savasini
izleyen dénemlerden sonra giderek yogunlasan kultar
endustrisi Urdnlerinin kitle iletisim araglariyla yaydigi
kitle kultirU'nden ve yeni yasam biciminden; bu
yasam bicimiyle olusmaya baslayan yeni antropolojik
tip ve yeni bir kitle toplumu ya da suni géranime
sahip dogal bir toplum'dan bile bahsediliyor. Bu
gelismeyle insanlarin ttm insansi 6zgunluk ve
niteliklerinin buyuk yikim i¢ine girdiginden, kisacasi
bireylerin sosyal yasamlarinda kimliklerini bir buttn
halinde yitirme tehdidiyle karsi karslya kaldiklarindan

sOz ediliyor. Bdyle bir hayatin bireyleri olarak bizler,
artik bizzat gunluk yasantimizdan da bildigimiz gibi
uzaya atilan her haberlesme uydusuyla biraz daha
kolay, sorunsuz yonlendirilir hale gelirken; devreye
giren her yeni televizyon kanall ya da yeni bir medya
yildiz'yla de bir kez daha olup bitenler karsisinda
edilgence izleyici konumumuzu surdurtyoruz.

Ozellikle kitle iletisim araclaninda gorilen akil almaz
gelismeler her toplumsal yapinin gecmise gore
yapisal yeni bir durum icindeki kultUrle karsi karsiya
kalmasina neden olmustur. 1970'lerin basindan beri
hizla olgunlasmaya baslayan, ginimuzde genel
olarak Post-modern Donem olarak adlandirilan,
ekonomik sorunlarin étesinde agir ekolojik-kulttrel ve
de 6zellikle psisik krizlerle stren bu yeni sturece High-
Tech-Kapitalizm evresi de denir. Belki de bu ddnemin

en dogrudan anlatimini kapitalizmin kuresel
Olgekte ulastigr - ya da bireyleri gonulld
katiimlariyla ulastirdigi - yeni duruma vurgu
yaptigindan gec kapitalizmin kultdrel
mantigr kavraminda buluyoruz.

Aslinda postmodern olarak adlandirilan fiili
durum 1950'lerin sonuyla 1960'larin
baslarinda yavas yavas olusmaya baslar.
Yapisal nitelikli bu gelismelerin
kdltrel/sanatsal alana yansimasi sonucu
kaltdrdn gecirdigi yogun degisim ve
gelisimden sdz ediliyor. Ayrica gegcirilen bu
yeni kdltGrel evrenin, s6z konusu yeni
durum'un olusumundaki 6nemli
etmenlerden birisi oldugu ileri suraltyor.
Bugun yeryUzU kaltarindn bir butdn olarak
girdigi bu yeni durumda her seyin buyuk bir
hizla metalar dinyasina donustugu;
gundelik yasamin icinde olup-bitenlerin
bundan dogrudan ve buyuk dlgtde
etkilendigi, artik tarihsel yénden siddetli bir
yeni 6zgun kulturel bicime gelindigi
sOylenebilir; kdresel yeni durum budur.

GUnUmuzun sdz konusu yeni kulturel
isleyisi icinde kultdr bir “Grin” olmustur
artik; pazara surtlmus bir mala donuserek
herhangi bir alis-veris mali kadar
metalasmistir. Bu nedenle bugun, estetik
Uretim de dahil tim kulttrel Gretimler pazar
igin Uretim anlayisiyla buattnlesmistir. Artik
bir sanat Urindnun temel kaygisi genis ciro
saglamak, daha yeni goérunen trunlerin
dretimine yonelik ¢cilgin ekonomik
zorunluluk neyi gerektiriyorsa o kurallara
uymaktir.

Kisacasl, butin bu yeni gelismelerin
sonucunda, yerylzdnun bugunku
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