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Dinleyici I[g in Notlar..

Laitfin Frol




Kunye

Ik Sozler...

Zaman hizla akip gegmekte ve bizler zamanin icinde
kendi yasamlarimizin biraz daha guzellesmesi arzusu
ve emegi ile yipranmaktayiz . Bireyin yasami igine
peklenmeden sizma sansi bulunan sanat gibi daha
kag derinlestirici alan bulunabilir ki? insan, bagka
hangi alis-veriste sanatin ona kattigindan daha
boyutlu bir icerik kazanabilir; hangi alan onu
karslliksiz guzellestirebilir? Belki de bir tek “Ask”!

Dasundrim; muzik, olmazsa olmaz miydi ? Ya da hep
olmali miydi?... Saninm, bir tek insan, kendini bile
sorgulayabildigi igin kazaniyor, hayati
dénusturmeyi/onu alt etmeyi basarabiliyor. Bu bana
cok anlamli geliyor ; inadina hala bunlari soruyor ve
inaniyorum: insan kendini asmayi - her ne olursa
olsun - geliseni, yeniyi gérmeyi becerebilendir!.. Bu
calismayi bitirmemin arifesinde de yine, bunlari
dustnuyorum. MUzigin, geligkin olani, agsmayi ve
Israr anlatmasi vuruyor benim ytzime - yluzdme ve
hep etkileniyorum... En cok Beethoven'in 7.
Senfonisi'nin 2. BAIUmMUNU seviyorum: Muzik, olmak
zorundaymis, olmalymig!..

Sanatin, dzellikle muzigin hayata bir bagka bakisi ve
onun siradanligina karsi gelis gucu beni hep gok
ilgilendirdi: Bu ilgi ile drtGsen Beranger'in su dizeleri
geliyor aklima;

Yalniz sarkilar séylemek icin yasarim...
Ve siz beni yerimden ederseniz bayim
Ben de yasamak icin sarkilar yaparim!

Hayat muzikle Grdyor ve muzik aslinda hayat
var kiliyor! Bunu kavramaya calisiyor ve ancak
anlayabilmek i¢in yazmak zorunda kaliyorum;
dégrencilerime de hep sunu sdylemek zorunda
kaldim: Hayat nerede UrUyorsa, insan nerede
erdemlilesiyorsa onun ayrintilarini anlamays,
aktarmay is edinmek gerek! insan, “gercekten’
onemlidir ve guzel olanlara layiktir !...

Bu kitap da butun bunlar i¢in yazilmigtir. Hayat
aslinda bir muzik! Ya da, aslinda muzik baska
tur bir hayattir | Hani derler ya: Bagka turlt bir
sey!..

* Kk 0k

Nasil bir yuzyildir bu gectigimiz?..0 asirlilar,
hayatin butunu igin nasil dusunup, ne yaptilar ?

Oliim, yasam, evren ve evrensel olan, sonrasi,
ideal, erdem, ask vb. hi¢ bir olgunun 20. yazyil
biterken anlami neredeyse artik
kalmayacaktrr...insanlik, modern zamanlar
olarak adlandirilan biten su son yuzyilin



Ozellikle son geyreginde yeni bir anemi
toplumuna donusecek, sanki yepyeni bir
antropolojik tip olacak ve adeta bir lunapark
hayati gecerli olacaktir artik! Evet; hemen her bir
alanda ayaklarin yerden kalktigi ama her hangi
bir bagka yere basmadan surekli bir
kosusturmanin arasina katilip, bireyin kendisi i¢in
olmasi gerekenlerin kararini bagkalarina terk
ettigi bir goruntu ile bitecektir gegen
yUzyil!..Sonunda bUtln olup-bitenler de post-
modernizm olarak adlandirlacaktir bu nedenle!

Bu yUzyilin sonlarina dogru artik beynin
neredeyse her bir kesiti icin Uretilmis géranttlerin
bombardimani altinda kalan insan vardir
karsimizda... Ve hizin tam ortasinda kendisi icin
dustnmek ve yapip-etmek artik butinutyle
baskalarinin iradelerine terk edilmistir...insanligin
basi ddbnmeye baslar ve acisinin kaynaklarini,
girkinlesmesinin sonuglarini bile sorgulama
geregi duymaz...Evet! inanilmaz bilgi cogalmasi
gorultr ama bu bilgi insanlik igin ne anlama
gelmektedir? Ustelik bu kadar bilginin tredigi o
¢agin sonunda simdi insanliga ne olmustur?
Post-modern durum bunun &zeti midir yoksa?!

BUtun bu sorular, 6nce sanatcilarin aklina geliyor
hep...CUnku Onlar, her zaman hayatin tim
detaylarini sorun ediyorlar kendilerine ve hep
disina gikip sorguluyorlar; dnce kendilerini sonra
yasanmakta olanlari!...Baska bir akil ile bagka tur
bir doga olusturan bir alanin insanidirlar
cunkd...Ama aralarindan temiz bir kalbi
yitirmeyen, guzellikleri yazlerinden okunabilenleri:
Size iyi bir piyanist dense de, elinizdeki ¢algly! ya
da sesinizi iyi kullanip notalari bir sekliyle yan
yana getirmeyi biliyor olsaniz da Sanat icin bu
yetmiyor ve herkese sanatci denilmiyor, tarihin
gosterdigi budur!..

Acaba dunyaya gelmis ve belki de gelebilecek en
merakli insanlarimiz mi Onlar ? Doga ve evrenle ilgili
sorularin hemen ardindan hemen kendimizi sorgulariz
ve derin baska sorular sormaya baslariz ya ;
sanatcilar iste bu ddn buguin yarin icin onlari rahatsiz
eden butun sorularin karsiliklarini kendi dilleriyle mi
ararlar hep ?

Biz bu yuzyilldan hentz ¢ikmig haller igersinde olsak
da yine neden bir buyUk sanat yapiti karsisinda
sarsllir ve adeta buyuleniriz? Ya da bizi etkisine
bunca hizin ortasinda bile kendi gekim alanina nasll
aliverir; bize her seye karsin iyi ki yastyorum! dedirtir
mukemmel bir yorum?.. Sanat ve bilim, bir battinden
secip ayirma isi; butunu, bir kutleyi guzellik igin
isleyerek degistirip gelistirme eylemi midir ? Bunu
gunluk s6zcuklerden, devasa bir tas yiginindan,
ortalikta 6yle kendiliginden dolasip duran seslerden
secerek mi yapar sanatgi ? Yoksa, bir gergek sanat
yapiti - Ozetle - iste bu secip gikarma ve sectiklerini
belli bir dizene koyma isinin en yetkince ve en
derinlikli sekilde yapilani mi oluyor ? Bunlara ait sirlari
anlatmaya calistik kitabimizda ve bunu en iyi muzigin
sanat olani anlatmakta !

Peki muzigin sanat olani hangisi ? Ayrica muzik sanati
denince akla bir basina klasik mutzik mi gelmeli? Ve
de her muzik neden sanat degil de bir sey sanat
degilse guzel olmuyor mu?

Bir kguk ani aktarmak istiyorum burada. ..

Bir guin orkestramizla bir konser turnesinde, konser
sonrasi bos bir gundn ilk isiklari sirasinda o harika
sahil kasabasinin bir kiicuk kahvehanesine
oturmustum bir basima; birazdan baliga cikmaya
hazirlanan balikgilarin sohbetlerine karisayim, sahili bir
de buradan hem de demli bir gayin buhari arasindan
resmedeyim beynime diye...Sohbetin bir hayli sicak
bir yerinde balikgilardan birisinin oturdugumuz

kahvehanenin Neyzen Tevfik' in hep geldigi yer
oldugunu soylemesi birden heyecanlandirdi ve
sohbetimizi hic vakit gegirmeden o yone kaydirdigimi
hatirliyorum... Dogruydu ve Neyzen birkag ani
birakmisti bu kahveye kendine dair ve onlar arasinda
bir anekdot dyle sarsti ki beni, ciltlerce yazmaya ne
gerek var sanat Uzerine dedigimi dustuntyorum
icime!.. Sahiden; sunlari dinlediginizde sanat olani
ayristirmakta zorlanmak mumkdn mu?

Neyzen anlatiyor; Henlz yedi yasimdaydim. Bir yaz
gecesi aksam yemeginden sonra babamla beraber
Tepecik Kahvesi denilen ve Bodrum ayaninin toplanti
yeri olan deniz kenarindaki kir kahvesine gitmistik.
Burasi etrafl gemi payandalari ile gevrilmis ve kaba
hasirlarla désenmis bir meydancikti. Son yuzyilin
Osmanli donanmasinda ¢alismis denizciler burada
bulusur ,Ege enginlerinde mehtabin piriltilarini seyre
ede ede konusur gulusurlerdi...O gece,deniz ayin
gumusten isiklariyla piril piril parildadigi bir gece... Bir
aralik,oturdugumuz yere yaklasan iki gélge
yUzlerinde Tanr Aski parlayan iki garip hayal hazir
bulunanlari selamlayarak bir koseye oturdular.
Bunlardan biri biraz sonra uzun bir sey cikardi ve “ya
destur” dedikten sonra tflemeye basladi. Yanindaki
arkadasi da yanik ve guzel sesiyle ara sira gazeller
okuyordu. Ben babamin dizinin dibinde ¢ocuk
ruhumun olanca gucuyle dikkat kesilmis , bir dudugu

dinliyordum. Dinledikce de Tanr bilir bir daha aslima

dénmemek Uzere kendimden gegmistim. O gece Ege
Denizi'nin 6lumsUz dekoru icinde benligimi saran o
tanrsal sestir ki beni bugunku derbeder, ne aradii,
ne istedigi bilinmez , bazen Eflatun'la boy olcusecek
kadar akilli, gok kere de timarhaneye siginacak kadar
asiri sarhos Neyzen Tevfik yapti!

Kim bilir belki de butun sirri, insani bir uzun vecd
haline dénUstirme glcunde ya da bir sut misali bireyi
mayalayip baska bir seye dénustirmesindedir

sanatin? Nicolai Hartmann'in dedigi gibi sanat
olanla bulusanin onunla dogrudan titresime
gectigi bir durum oluyor énce... Bu bulusmanin
ardindan sanatla o bireyin kendi karanlik '‘ben'
derinliginin eserde bir yansisini bulmasi s6z
konusu oluyor ve bunlarin yasanma anlarinin
onemli bir asamasinda bir vecd hali belki de
evren iradesi diye adlandirabilecegimiz bir
bulusma kendini yasatiyor ! Bir tUr ddzlem



degistirme, kendi 'i¢'i ile makrokosmoz
bulusmasi diyebiliriz bu yasanana. Mzigin
zaten guzelligi kazandirma ve bireyi guzel
yapma potansiyeli bir yana, sanat olan
muziklerin hepsi bunu yapisi geregi
blnyelerinde tagirlar. Sanat olan muzigin ise
cografyasl olur mu hi¢c ? Ve bir de su var ; bazi
muziklerin ayrica galisilarak sanat olmaya
ihtiyaci yok; neden bir kez daha déntgsun!?
Kendisi dogasi geregi birer sanattir onlarin!

Ama bir muzik tard var ki butun bu durumlar
akilla kurgulayarak yapiyor. iste | bana bu cok
anlamli gelmekte ! insan aklinin gictinG
gbrmekteyim bu boyutta ve o ylzden konu
ediniyorum kendime...Klasik mazigin aktardig
bir veri var; kargasanin uyumu ve onca
yogunlugun iginden bile guzelin kendi kimligi ile
yalin sekilde anlagsilabilirligil.. O, insan akliyla
orultyor; ama duyguyu kurutmadan, bos
gecmeden ve dozunu kagirmadan! insan
akliyla 6rulen galismalar insanin yucelisinin
kendini gorundr kilan hallerini yasatiyor bizlere;
artik bitmek Uzere olan bizlere...

Akil elbette her zaman guzele gitmeyebiliyor;
yetkin bir bicimde piyano ¢almaniz, ya da guzel
bir sesle sarki séylemeniz, bir sekilde isin
teknolojisini 6grenmis olmaniz tek basina sizi
sanatci kilar mi?!..Bdylesiniz diye sanati
anlamig olur musunuz?!.. Ve yaptiginiz
kendinden menkul sanat olabilir mi hep!”?
Sanati anlamak igin gergekten sanata bakmayi
bilmek ya da gercekten sanatci olmak
gerekiyor...Ve yine belki de sanatin kendisi
olmak gerekiyor!? Belki de aslolan Sanat
olmayi basarmaktir; Sanat olmaya, dinlerken
calandan/seslendirenden daha da yakin

olmaniz mumkundur gergekte?

Peki | Ya, insan akli ile secilerek yapilmis olanin girdigi
o buayuleyici duzenin arka plani ?

MUzigin Sirriiste bu arka tarafi anlatmayi planlayarak
yapilandinimistir; butln bir arka planda ise
koskocaman guzellik ve aydinlik yatiyor... Kitabin
hemen her satirn okunmadiginda, aktarmaya
calistiklar butun yonleriyle alinamayacaktir. Yazilanlar,
ilk satiri ile sonu arasinda bir zincir ilintisi iginde
yapilandirimistir ve dil olarak bir 6zel anlatim tercih
edilmistir. Bu dili mamkun kilan Editor Burcu (Kiling)'a
génulden minnettarim; O olmasaydi bu kitap boyle
olamazdi!..Ve diyebilirim ki basarmak istedigime,
sayesinde ulastim!..Bunu hem Burcu, hem de degerli
ve Ozverili emegi ile bu kitabin gorsel tasarimini (bir
dostluk 6rnegi halinde) yarttmus olan sevgili Koksal
(Kayhan) dedirtti bana;gercekten sagolsunlar!...

Kitabin basina oturanlara sunu éneriyoruz: Tek tek
boélumleri ile bu galismanin bir battin oldugu
dusunulmeli, bu nedenle hepsi okunmalidir; dilerseniz
siraslyla olmasin ve ara ara bakarak okuyunuz, ama
sonunda hepsini... Bunu sizlerden 6zellikle dileriz;
cunku kitabr pek 0zenle ve epey dikkatle bu plan
icersinde yapilandirmis bulunuyoruz. Boyle bir tercih
ile yazildigr igin 10tfen su vurguyu yapmama izin verin:
Ya hi¢ gdz atmayiniz ya da butinunu okuyunuz!..
Yapacaginiz secim, kitabin islevini gergeklestirip,
gerceklestirmeyecegini belirlemekte; 6rnegin bir
konu icersinde gogu kez bilinglice eksik ve belirsiz
birakilan bir kesit, baska bir yerde yeteri dozda -
orada anlami daha iyi oturuyor diye - tamamlanarak
yazilmistir...

* * *Dasunen insana ve duyarl -
aydin bireye sanati dogru Uretmeyi ya da dinlemeyi
Onermekteyim. O, karmasikligin icinde uyumu duyar,
pargada buldugunu butinde hep gorur ve onunla

bulusturur; boylelikle guzellesir,guzellestirir... Klasik
muzik de iste tam bunu aktarmaktadir. ..
Hulyalanabilmek ve reel diye gdsterilenle yetinmemek
yalniz bize 6zgu... Saninm en kapsamli bilgisayardan
farkimiz da, bu (!). Hllya ile sira digi olmaktayiz ve
onunla insanlagmaktayiz; birakiniz ayaklarimiz o
kadar da zemine basmasin. Biraz kargasaya
dalmaliyiz. Kargasa ¢ogu kez son derece agiktir.
Klasik mUzige bakiniz; o kendini ancak halyali
yaklasirsaniz ele verir. Degerli besteci ilhan Baran'dan
isitmistim ve ¢ok etkilendim, Schiller sdyle diyor :

Berrakhgi kanisiklik getirir
Ve hakikat ucurumda oturur...

Kitaplarimi , bunlarin altini gizebilmek igin
yapilandirdim hep. Bununla da yetinmeyip Televizyon
Programlari ve Radyo Programlari gerceklestirdim
pbattn buna dair ve gok mutluyum ki ciddi dinleyici-
izleyici ve bir okur gevresi tarafindan yogunca
okundu, izlendi, izlenmekte... bodylece kitaplarin yeni
paskilari, gelistirilmis yenileri zorunlu oldu... Bir mazik
, bu kitapta kendi dogasina dair kimligi 6ne ¢ikarilarak
anlatiimak istenmistir. Bana gore sanattaki o yan eksik
birakilarak anlatilirsa énemli bir boyut kayip kalir.
Muthis bir bilginin sindigi derin soyutlama gucu:
Klasik muzikteki bu yan sanildigindan cok ileridir ve
bu bdyle kavranmazsa bu muzigi (seslendiriyor
olsaniz bile) anlamis olmak pek gug. Muzigin Sirr;
yazana da calip s6yleyene de ve - esas - dinleyene
de bunu kavratma amaciyla yukladur.

Bence duslerin en mukemmeli aklin iginden
dreyenidir! Bach, Beethoven, Starvinsky ve digerleri
hep bunun delilidirler. Tanri onu dinler miydi bilemem
ama -soylendigi Uzere- Bach muzigiyle Tanrisina hep
yakarip , anlatmigtir. Benim de eserlerinde isittigim bu;
dilerseniz onun ‘airine dikkatlice bir kulak veriniz...

Aklin olcutleri icinde dolasip onun dayattigi dlgutlerin

disina tasan; aslinda gergegin kavranmasi icin
yasanan bir oyun olan bir gtizel alani
anlatmaya calistik... Bunu bilimselligin
kurulugundan siyrilarak ama tutarl bir
bilimsellik kaygisini hep duyarak aktarmay!
denemek aslinda dylesine zormus ki, tam iki
yllda tamamlayabildik! Stravinsky'nin su sézleri
bize yol gosteriyordu: Akademizmi bir ideal
haline getirenler, egitimlerini tamamladiklarinda
cansiz-kupkuru ve katl bir dogrulukta eser
verirler...Sanirm bu analiz ile saygin hocalarm
arasinda hep andigim ve kendisinden cok sey
dgrendigim Prof. Dr. Bozkurt Guveng'in bir
keresinde dersimizin bir yerinde bizlere
fisildadigi su yorum epey ortismekte: Sayilar
yalan s@ylemez ama en guzel yalani sayilara
soyletirsiniz! Bugunku bilim sakin (6zellikle
Ulkemizde) sayilarin usturupuyla ydratilen ama
karsilgr salt kendinden ibaret bir alana
déntsmus olmasin!? iste bu endise iginde
gergekten karsiligi olan, icten ve tutarli bir
calisma yapmaya kalkistik. ..

Bu kitap, ancak bir sertven igin zamaniniz ve
siradanlasmanin erdeme dénustigu su hiz
dunyasinda kalmis hos gérunUz varsa size
yardimci olabilir.

Saglikli, hos gorula ve keyif icinde okumalar
dilegimle...

Liitfii Erol
Kasim 2007 / Ankara



Editdriin Notu

Gregor Samsa bir sabah bunaltici duslerden
uyandiginda, kendini yataginda dev bir bdcege
doénlsmus olarak buldu. Kafka bu cimleyle
baslattigi Déntstm adli romanini 1912'de
yazdi. Peki, ya Gregor Samsa 21. yUzyila
uyansaydi?

21. yUzyil yoksun insanin ¢agidir. Bu duruma
gelmig/getiriimis insan her sabah bir bocek
olarak uyanir. Ama buna aldirmaz. CUnku bunu
fark etmez. Fark etse de bir sey degismez.
Cunkd bu anlamsizdir. Yalnizca bir durumdur.
Bagska turlt de olabilirdi, ama boyledir.

Havasini soludugumuz cagda, etrafini sardigi
birgok seyi gortlmesi imkansiz kilan bir sisin
icinde oldugumuz dogru. Cogunlukla gunltk
kosusturmalara indirgenmis hayatlarimizin
bizleri egip buktugu, hirginliklaryla ¢ildirttigr da!
Ama bizler de binlerce yil dncesindeki insanlar
gibi hayaller ve umutlar kadariz. Calkalaniyor,
celisiyor ve durmaksizin deviniyoruz. iste tam
da bu yuzden, bazen birilerinin kulagina
varligimizi ele veren birkag cumle
fisildayivermek istiyoruz. Ruhumuzun aghigni
hi¢c cekinmeden ylUzumuze vuran binlercesi
boyle yapmadi mi? (Kimler mi?)

Ama her seyin tikanip kaldigi bir nokta var;
soylenmislerin, yazilmiglarin; binlerce yilin halyasiyla
yogrulmus resimlerin, heykellerin. ..

Muzik, imdadimiza yetisiyor.

Higbir zaman yari yolda koymayarak; bizi igine alip
kendi aleminde calkalayip savurarak; susturup, adini
koyamadiklarimizi adlandirarak; hayatimizin ézetini
belki de binlerce satirdan daha guzel cikararak...

"Sesler hep bir yolculuktur." diyor ilhan Berk. iste biz
de bu kitapta sizi seslerle beraber bir yolculuga davet
ediyoruz. Diyoruz ki: MUzik bizleri kigucuk
dunyalarimizdan koparacak. Sarsicl, ele gelmez, belki
de hep sdylendigi gibi bambaska bir evrenin kapilarini
acacak. Kendimizi ona biraktigimiz 6lcude, gundelik
hayata kapilip gitmelerimiz, Gregor Samsa gibi
debelenip durmalarimiz yok oluverecek. Sutin
mayalanmasi, nehirlerin denize varmasi gibi yepyeni,
tazecik oluverecegiz. Ama kuguk bir gcaba gerek.

Muzigin Sirri iste bunun ilk adimi olarak
gorulmeli;gerisi size kaliyor...

Burcu Kiling
Kig, 2007



Tesekkiirlerimle:

llk okumalan yaparak beni motive ettikleri icin dostlanm; Ertug
(Korkmaz)'a, Zeki Murat (Gunes)'a , Cavidan (Coskun Bayam)'a,
Selva'ya (Erdener), Burak (Can)'a, [pek (Karabiber)'e, Filiz(Senler)'e,
Sayin Erdogan Okyay'a ve sevgili 6grencim Bahar Gtven'e. ..

Gec bulustugumuz ama o derinlikli fotograflarini karsiliksiz olarak
kitabimda yer vermeme izin verdigi igin sayin Engin Ertan'a;
Beethoven'da sézind ettigim Schillerin siirinin yeniden Tdrkce
cevirisini yapmas! arzumu yerine getirmekle, bunu siirin gtizelligini
koruma &zeni icersinde bilgece yaparak beni mutlu eden sevgili Sinan
Kayaligile...ictenligine yaslanip hep danistigim ve kendisinden her
keresinde hemen Karsilik alarak kendimi rahatlattigim degerli hukuk
insani Handan (Coskun)a...Ve, Ortagag Bizans Mdzigi adli bir kitabi
henuz gevirerek yayin asamasina getirmis olan, bu kitap i¢inde o
cevirmis oldugu cumlelerinden yararlanmama izin verdigi ve bir stre
rolantiye aldigim aklimi guizel tezi - radyo programlarimiz ve
sohbetlerimizin derinliginde hareketlendirmis olmasi nedeniyle sevqili
Zeynep (Helvaci)e...

Hepsine bu zamana dek icimden sag olsunlar dedim hep!..Simdi bir
kez daha ve géndilden yineliyorum!..

Benim kederli kusagima. ..
Hepsi birer Bach gibiydiler aslinday

Denzzleri ile erken bulusaniara. ..
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Hrken Ziamanlarinda
Miizigin Sertiveni
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MUzigin bizlere hissettirdiklerinden oteye
gecip, teknik yanina dokunmaya karar
verdigimizde, bakacagimiz ilk yer neresidir?
Elbette ki tarih!

insan miizige ne zaman sahip oldu? Onunla
ortak gecmisimiz nerelere uzaniyor? Ne
zamandan beri sarki séyluyor, agitlar
yakiyoruz? Muzige ilk elden ulasmak icin bir
soruyla baslayalim. MUzigin yasamimiza
girisine iliskin tarinsel kokler nerededir? Eger
bunu anlamay kolaylastirirsak muzigin
olusumuyla ilgili Gnemli bir noktay! da
aydinlatabiliriz.

Sik sik gdzlerimi yumup evrenin durmaksizin
devinen, sonsuz muzigini hayal ediyorum.
Biliyorum, hepimiz icimizde birer sarkiyla
dogduk: Bizler, hayvanlar, bitkiler, toprak,
gOkyUzU... Evrenin her noktasinda, her an
kendini derinden hissettiren milyonlarca
sarki! Inanabiliyor musunuz? Bir de
yagmurlari disunun, rdzgari, dallarda cam
g6zIU baliklar gibi kivrilan yapraklari; tim
bunlarin bizlere sundugu essiz muzigi!
Bazilarimiz (en azindan biz) sdyle bir dykuye
inanmak isterdik: Gocuklugumuzun,
gbzkapaklarimiza buyult bir uyku birakan
masallarindaki altin tozundan periler gibi,
zamanin baslangicindayken henuz, bu kez
elinde bir ¢algiyla guzelligine erisilmez bir
tanrica gdkyUzunden inmis ve kutsal
muUzigiyle hayati baglatmis.

Hayal glcunuUz sizi yari yolda birakiyorsa,
ayaklarimizi yere basalim!

Bu durumda muzigin var olusunu nereye
dayandiraca@iz? Yani insan yasamina muzik
ne zaman girmigtir?

Bu soruyu kesin tarihler vererek cevaplayamiyoruz.
Bunun iki nedeni var. Oncelikle, mizik bir degistirme-
dénudstirme eylemidir. Yani muzikte zaman akigl
icerisinde bir degistirme-donusttirme vardir. Buna
aslinda kultur diyoruz. Muzik kulttrel bir Granddr:
Dogal malzemeler (muzik s6z konusu oldugunda ses)
insan tarafindan baskalastirilarak yeni bir dizene

sokulur. Bu eylem yasanilan her yeni suregte, o
sUrecin birikimi 6lgcusunde degisen yeni yaklasim ve
anlayislarla olur. Diger birgok alandan farkli olarak
muzik hareketsiz, herhangi bir degisime ugramayarak
ilk haliyle ayni izi birakan bir malzemeye sahip

deqildir. Bu, muzigin ilk 6érnegine
ulasmamizda karsilastigimiz en énemli engel.
MuUzik gegmisini kolay kolay ele vermiyor.

“Insan yasamina muzik ne zaman girmistir?”
sorusunu kesin tarihler vererek
cevaplayamiyor olmamizin diger gerekgesiyle
bir muzik kitabinda karsilagsmak sizi biraz
sasirtabilir. Cunkd bu, muzigin ne'ligi
konusunda net sinirlar saptayamamamizla
ilgili. Soyle aciklayabiliriz: Diyelim ki muzigi
tanimlarken mdizik, dogada var olan ya da
yapay olarak dretilmis seslerin timdndn degil
de aralarindan secilmis olanlarinin kullanimiyla
olusur seklindeki bir yaklasimi esas aliyoruz.
Bu durumda segilmis seslerin disindakilere
ne ad verecegiz?

Gurultd! Bulabilecegimiz en kisa cevap bu!
Peki, muzikal olmayan seslerin gurultu
oldugunu kabul edelim. Simdi de sdyle bir
soruyla karsilasmaz miyiz? Bugun, muzigin
kullanmadigi ses var midir? Sorunun cevabi
neyin gurdltt, neyin muazik oldugunu
ayristirmanin oldukca gu¢ oldugunu
gosteriyor. Oyleyse miizigin koklerine
ulasmak icin ydnelttigimiz “insan yasamina
muzik ne zaman girmistir?” sorusunu
degistirmek zorundayiz. “insan yasamina ses
ne zaman, nasil girmistir?” sorusu gcok daha
dogru olabilir. CUnku bildigimiz en tartismasiz
sey muzigin sesle basladigi ve muzikte
degisen-donusturdlen seyin ses oldugudur.

Simdi kesin bir tarih nasil saptanabilir? Bu
kez sunu kolaylikla sdyleyebiliriz: insan
doganin farkina vardigi anda muzigin
malzemesi olan ses ile tanismistir. Yuvarlanan
bir kayanin; ici bosalmis bir kittkten, kamis




Seslerin nasil miziklestigi 4
konusu igin burada sozii
edilen yaklasim hakkinda bilgi
edinmeyi arzulayanlar su
kaynakta oldukca geligkin
bilgiler ile bulusabilirler:

Thomson, George Derwent,
insanin 6zd: Bilimin ve
Sanatin Kaynaklari, Payel Yay.,
istanbul 1998
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ya da oyuktan gegen riizgarin; aci ceken,
seslenen hayvanin; insanin kendi girtlaginin
sesi bircok baska dogal malzemeyle birlikte
dunku ve bugunku muzigin gereci olmustur.
insanin dogada karsilastigi bu malzeme,
ses; sonralari 6yle bir sekle kavusmustur ki,
mitoloji islenip degiserek muziklesen ses
icin, “lyiliksever tanrilarin insanliga kutsal bir
armaganidir’ yakistirmasini bu nedenle

yapar.

Kendiliginden olusan sesler insanlara
bunlari nasil sdyletebilmis? Dogadaki el
degmemis hallerinden siyrilip, nasill
muziklesmisler?

ot .

Butun sanatlarin kaynaginda baydnun
yattigini biliyoruz. Korku, korunma
icgudusu, kotultk, tapinma bayuyU; buayu
ise insanin en geliskin Urdnu olan sanatin
malzemesini dogurmustur. Bugunkd sanat

dallarinin malzemeleri yUzyillar boyunca, ilkel tapinma
torenlerinde buyuleme amaciyla kullanilmigtir. Halen
ilkel bir hayat suren Avustralyali, Afrikali kabilelerin
yasantilarinda bunu gozlemleyebiliriz. Gerek ilkel
dénemlerin blyU ve tapinma térenlerinde, gerekse
daha sonra gelisen kuralli-dUzenli ayinlerde insanlar
elbette dogada karsilastiklarina buyuk yer vermigler,
muzigin temel malzemesi olan sesten
yararlanmiglardir.

Bunun yani sira dilbilim profesért George Thomson
“insanin Oz(” adli kitabinda seslerin nasil muziklestigi
konusunda son derece anlamli sdyle bir yaklasimi dile
getirir: Dilbilgisiyle mdziksel bigimin ilkeleri ortak bir
temele dayanir. Bu ortak temel "is"tir. Ses,
muizikal niteligine calismaya eslik ederek
kavusmustur. llk insanlar ellerini
kullanarak calisirlarken cikardiklarn sesler,
yaptiklari hareketlerin karmagikligiyla
baglantill olarak degiserek ¢alismaya
eslik ediyordu. Daha sonra bu sesli
hareketler, elle yapilan calismayi
yénetmenin bir araci haline gelmig, en
sonundaysa ellerin hareketleriyle uyumlu,
onlari tamamlayan bagimsiz bir iletisim-
etkilesim diizenine déntsmdistir. Iste bu
iletisim-etkilesim bigimi, konusmaya ve
onunla ayni ilkelere sahip turkulere
(6ncelikle is tdrkdlerine) yol acrmistir. Yani
bastaki malzeme: dogal ses; muzikal
nitelige birlikteligi-uyumu saglayan bir
aracl oldugunda kavusmustur. Hayatin
her alaninda goérulen, malzemelerin
bilingli bir sekilde kullanildigl bu asama ayni zamanda
insanh@in kulturel bir yasama gecisini de saglamis;
bdylelikle mUzigin insan yasantisina girmesi kulturel
hayata gegis dénemindeki birlikte galisma, Uretme ve
yapma-etme evresinde olmustur.

Nk Zamanlarda. ..

Bir an durup dinledigimizde binlerce sesle cevrili
oldugumuzu fark ederiz: iste catidaki kusun sesi, bu
da sacaklardan damlayan su, daha uzaklardan gelen
digeriyse bulutlarin arasinda stztlen ugagin... Bu da
kalbim, i¢ sesim... Etrafimizdakiler gercekten de
sonsuz bir sesli malzeme; ¢cunku doga tum varligini
binlerce yildir farkli farkli seslerle anlatiyor. Sadece
edilgen birer varlik olarak ilk-el bir hayat strddgumdz
o yillardan su animiza kadar! Dikkat ettigimizde ne
kadar da buyUk bir mirasin sahibi oldugumuzu
anliyoruz: Gok gurultasu, yer sarsintisi, kuslar...

Ayni evreni paylastigimiz ilk insanlar da bu seslerle
cevriliydiler. Onlar bizden ¢ok daha savunmasizlardi.
CUnku dogayi anlayamiyor (tabii ki bunu sahip
oldugumuz modern insan bilinciyle ileri strtyoruz),
ondan korkuyor, hayatta kalmak icin onunla sutrekli
savaslyorlardi. Ustlerine yikilacakmis gibi guirleyen
gbkylUzunde dogaustu guglerin kukremesini, firtinanin

kanlarini donduran ugultusunda kétu
ruhlarin seslerini duyuyorlardi. Etraflarindaki
her sey birer isaretti. Denizlerin
dinginliginde huzurlu tanrlarinin iyiligini,
yUksek dalgalarinda 6fkeden kudurmus
olanlarin kétulugunu géruyorlardi. Yanki bir
cesit kehanetti; vahsi hayvanlarin sesleri
bilmedikleri bir alemin kaniti... Tam bunlari
ifade etmelerine yarayacak bir dili hentz
gelistirememislerdi. Gérduklerini
adlandirmada; duygularini, icgudulerini,
kutsal gUglere olan inanclarini anlatmada
hemen o anda duzenledikleri sesleri
kullaniyorlardi. Yasantilarinda inanis-
tapinma-korku-calisma ve muzik birbirine
karismisti. Yani bugun bize fazlasiyla
sadeymis gibi gbrinen dunyalari pek
karmakarisikt aslinda.
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Ama miizik hep vardi! ilk zamanlardan
itibaren hayatin her alanina, insanin tim
gereksinimlerine cevap verecek bir bigimde
girmisti.

insanlarin icgtduleriyle bas basa olduklari
0 dénemlerde muzik kendine nasil bir yer
bulmustu? insan yasantisina bir daha hig
clkmamacasina nasll sokuluvermisti?

Cevabi oldukca basit: Evrenin her
noktasinda kendini duyumsatan ritim
sayesinde! “insan ritim duygusuna
sahiptir.” denir. Ritim duygusu bir sesin
(vurus, guralta, bagins vb.) tekrarindan,
duzenliliginden dogan bir gudu ya da

simetrik algilama yetisi olarak tanimlanabilir.

Doganin da belirgin bir ritmi vardir; gece ve
gunduzde, mevsimlerde, Uremede, dogum
ve 6lumde her olan-biten ritmik bir bicimde
isler. Dogal oldugu kadar anlasiimaz olan
bu uyumun icindeki ilk insanlar da ritimlerle
cevrili olduklarini, onlarla yonetildiklerini
gdrmus, varliklarinin dayandigi her seyde
yasamin ritimlerinin vurdugunu mutlaka
sezmis olmalilar.

Bu sezgi insanliga degerli bir armagan,
muzigi verdi.

Her bir kavram kendisinden énce gelen,
karmasik iligkilerle orullu kavramlarin
birikimiyse; evrenin icinde yuvarlandigi
zamandan tek bir “an”1 koparip
soyutlayamazsak eger, guinimuz muzigine
ilkellerin katkisini da yadsiyamayiz. ilkeller
binlerce yil boyunca geliserek ginimuz
muzigine evrilmis tohumu topraga
atmiglardir. Ginumuzden yaklasik kirk bin
yil dncesinde bugunkuUlere pek yakin halleri

ile ilkel calgilarin var oldugu biliniyor. Vurmalilarin,
aflemeli ve tellilerin ilk drneklerini-atalarini ilkellerin
dunyasinda goruyoruz; hem de bircok cesitleriyle. Bu
zengin cesitlilik bir hayli ilginctir; ilk insanlar ellerine
gecen her tdr uygun malzemeden ses Ureten birer
arac yapmislardir. Ornedin agac gévdelerini iclerine
girip dans ettikleri dev vurmalilar haline getirmiglerdi.
Kabaklar sallayarak ya da bir yerlere vurarak; midye
kabuklari, kamiglar da Ufleyerek ses Urettikleri
calgilardi. Toprak kaplardan, hayvan derilerinden
cesitli davullar yapmiglardi. Ayrica avlanmakta
kullandiklari yaylardan yeni bir ¢algi ailesinin, telli
calgilarin dogdugunu da soyleyebiliriz. Boylelikle ilk
insanlar emek vererek yarattiklarr dinyalarini gesitli
seslerle doldurmus, kendilerine giderek zenginlesen
bir anlatim alani yaratmislardi. Calgilar bu amaca
hizmet igin Uretilmis, insanhigin hareketiyle uyum
icerisinde dev adimlarla gelismis olmali. Cunku
insanin belki de en dogal yonelimi dogada buldugu
ilklerle yetinmeyip onlar zenginlestirmek, kdltarel bir
sUrece sokmaktir. Binlerce yil 6ncesinde tohumlari
atilmis calgilarin malzemelerinin, yapi ve
mekanizmalarinin gelisip mukemmelleserek
bugunlere erismesi buna verilebilecek en guzel
drneklerden biri degil mi?

Ik zamanlarla ilgili 6zetle sunlari sdyleyebiliriz: Doga
sundugu malzemelerle insanoglunun imgelemine
seslenip, yeni yaratilar igin ona esin kaynagi olmustur.
Insanin aklr, hayal gucu, agzi-dili, iradesi, cigerleri
vardir ve konusmayi nasil kendi kendine 6grendiyse
muziksel anlatilar da 6yle bulup gelistirmistir. Ustelik
muziksel anlatimin konusma tekniginden daha basit
ve sade oldugunu gdz édnidnde bulundurursak,
muzigin konusmadan ¢ok daha dénce olustugunu
savunanlar hakli olabilir. Ama biliyoruz ki muzik ortaya
ne zaman ve nasll ¢ikmis olursa olsun ilk insanlar icin
bugun kabul ettigimiz anlamsdaki muzik degildi.

Baslangicta galismalara, gundelik eylemlere eslik igin
vardl. Daha sonralariysa tapinma térenlerinde,
buyulemede kullanildi. Elbette ilk zamanlar muzigin
kendisi bir amag degil bir yardimciydi; arkadasti;
hayatl kolaylastiran bir aragti. Sonralari hem fiziksel
hem de psikolojik olarak gelisen insan, uyum ve
denge duygusu olusturan sesleri kullanirken
kendisiyle birlikte yaptiklarini da yetkinlestirdi. Yeni
calgilar buldu; eskilerini daha da gelistirerek yeniden

yapilandirdi. Iste bugiin ilk sesleri duyan o
insanlarin zevkleri, merak ve akillari
sayesinde gelismis bir muzikle bas basayiz
artik.

Hepimiz ruhumuzun derinliklerinde bir
yerlerde ilkel bir adami barindirmiyor muyuz
zaten? Iste o binlerce yildir sarki séylUyor!

Fa




[l Uygarliklar

Bir seyi cok iyi biliyoruz: insan yuzlerce yil bir
hayvandan farksiz yasadi. icgtdulerinin
yobnlendirmesiyle birey ve tur olarak, sadece, hayatta
kalmaliydi. Bunun igin aviandi; Uredi; sakland. iyi bir
parinak ve av bulmak i¢in durmaksizin yer degistirdi.
Ama zamanla yUzlerce yilda edindigi tecrtbeyle
enerjisini daha iyi kullanmanin yollarini kesfetti;
hayvanlari evcillestirdi, yedigi bitkileri kendisi
yetistirmeye basladi. Daha kolay bir sekilde
beslenmesini saglayan bu yollar yeni ihtiyaclar
dogurdu. Onlar kargilayabilmek icin gelismeye
devam etti. Tarimda ve hayvancilikta kullanmak Uzere
araclar yaparak teknolojiyi olusturdu. Tum bu
ugrasilari onu yerlesik hayata zorladi. Buna uygun,
verimli ve sulak olan boéigelerde, 6érnegin eski
Mezopotamya'da ilk yerlesim alanlarindan birisini
kurdu. Yerlesik hayatla birlikte enerji kullaniminda da
ileri bir asamaya gecen insan gun gectikce kultarind

yarattl. Bu kultur serpilerek yeni boyutlar
kazanmaya, yetkinlesmeye devam etti.
Baoylelikle ilk-el zamanlardan ilk uygarliklar
doénemine gecildi.

Uygarlik tarihinde Anadolu'nun ve blyUk
dlgtde bugunku Ortadogu cografyasinda
yer alan Mezopotamya'nin dnemli bir yeri
vardir. Cunku topragin anag, iklimlerin
yardimsever oldugu bu topraklarda Sifirdan
Once (S.0.) 10.000 - 15.000'ere tarihlenen
tarim, sonraki zamanlarda bazilari cagdas
olan eski Sumer, Babil, Akad, Asur, Luvi,
Hatti, Hitit uygarliklarinin dogmasini
saglamistir. Bu uygarliklarsa ulastiklari
kaltdrel duzeylerle insanlik tarihinde yeni bir
sayfa actilar. MUzik her kultdrel olusumda
kuskusuz var oldugu gibi tarihin bu
noktasinda da bagi sonu belli olmayan bir

Mezopotamya: Buguinki Irak,
Suriye ve Anadolu'nun giiney
cografyasinda yer alan Dicle
ve Firat irmaklari boyunca
sinirlandinimig bolge eskiden
Mezopotamya adini alirdi. Bu
bolgede yasamis olan yerlesik
uygarliklardan akla ilk gelenler
Stimer, Akad, Ur Uygarligi,
Babil ve Asur'dur. Sifirdan
once (S.0.) 3500 civarlarinda
Mezopotamya'da yasamis bir
halk olan Stimerler bu
bélgede ortaya ¢ikan ok
saylda uygarliga kaynaklik da
etmislerdir. Insanlik igin
onemi tartigiimaz olan yazinin
ilk kullanimi Stimerlerin S.0.
3500 civarlarinda kullanmaya
basladiklari givi yazisi
sayesinde olmugtur. Stimerler
ayrica astronomi, matematik
ve geometrinin temellerini
atmig; dort islemi bulmusg;
carpim tablosunu olusturmug
ve dairenin alanini
hesaplamislardir. Bugunkii
burclari da ilk dillendiren
uygarlik olan Simerliler Tufan
Oykusa, Gilgamig ve Yaradilig
Destanlarryla tarihin eskilere
uzanan bilgilerine iliskin
verileri giinimuze edebi
yoldan ve ilk elden
ulagtirmiglardir. Akadlar'sa,
Stumerlileri yenerek,

> Mezopotamya' ya yerlesmis ve

bu bélgenin uygarligina biyik
katki getirmis baska bir
uygarliktir. Baskentleri Akad
olan bu uygarligin Firat Nehri
boylarinda, tarihte bilinen ilk
imparatorlugu ve ilk duzenli
orduyu kurdugu biliniyor. Bu
ilk imparatorluk
Mezopotamya'yr bastanbasa
egemenligi altina alir; bu
nedenle (belki de hakli olarak)
krallarina evrenin krali derler.
Sumer iilkesini fetheden
evrenin krall bu uygarligin
kiilttrand yadsimayip,
benimser. Stimer halkiyla
karigmis halkini her biri kendi
kendini yoneten kentlerden
(sitelerden) olugan bir
yonetim bicimiyle yonetir. Her
birinin kendi krallari olan Ur,
Uruk, Kis siteleri bu uygarligin
en 6nemli yonetim kentleridir.
Kiiltdr evrilir, sonrasinda
Mezopotamya'da yerlesik dil
olan Sumerce yerine, Akad
dili guinliik yasamda ve
ticarette yaygin sekilde
kullaniimaya baglanir. Akadlar
Guneg'le Ay tanrilarina ve
Veniis tanrigas! Istara taparlar.
Asur Uygarhigi da bu bélgenin
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onemli uygarliklarindandir.
Asur ozellikle S.0. 2000
sonrasinda yayilarak
imparatorluga donisms;
Mezopotamya'nin en biyik
uygarliklarindan birinin
merkezi olmustur. Anadolu'ya
yazly! tagiyanlar Asurlulardir.
Gesitli kralliklar doneminde
birgok alanlarda ciddi
ilerlemeler kaydetmislerdir.
Ozellikle son biiyuk krali Astir
Banipal donemi, bu uygarlhigin
sanat alanlarinda en buyik
adimlar attigr donem olarak
kayitlara gecer. Savasgl
kimlikleri ve sert kisilikleriyle
pek cok kalintida Asurlularin
izleri guntimiize kadar ulagir.

Stimer dlkesinin tarihteki katt <

konumundan syrilip
goziimiizde canlanmasini
saglayan tasvirini Gordon
Childe tarafindan yazilmig
Tarihte Neler Oldu (Alan Yay.,
Ekim 1985, Istanbul) adli
kitaptan yararlanarak yazdik.
ilgililer Stimerlerin yani sira
Mezopotamya'da Sehir
Devrimi hakkinda da bilgi
edinmek (izere bu kitaba
bagvurabilir.
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damar gibi tim yasantiy sardi. Bilincin
sunduklarinin otesini vadederek kulturu
besledi; onunla birlikte gelisti. Bu ¢aglarda
da dncelikle bir calisma arkadasl, dinsel
duygulanimlarr aktaran kutsal bir eslikciydi
ama artik daha geligkindi. CUnkU dénemin
Mezopotamya'sinda bircok ¢alginin geligkin
itk érnekleri yapilmistir. Ayrica muzik
kendisini binlerce yil sonrasina taslyacak

«
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kaliciiga erismis: ilk uygarliklarla birlikte
yazil muzigin ilk érnekleri verilmisti.

Tum bunlar ginumuzden kirk-elli bin yil
Oncesinin Mezopotamya, Misir ve yakin
cografyalarini muzik tarihi acisindan énemili
hale getiriyor.

Sumerler S.0. 3500 ile 2000 tarihleri
arasinda Mezopotamya olarak adlandirilan
topraklarda yasamis bir halktir. SUmer
Ulkesi Basra Korfezi'nin sular Uzerinde iki
nehrin yukarilardan tastyip getirdigi milin
sahili doldurmasiyla ancak yakinlarda
ortaya ¢clkmis olan yeni bir topraktl. Hala yer
yer giplak, camurlu, kumlu akarsu Kiyisi
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seritleriyle kesintiye ugrayan ve belli strelerle sellerin
bastigi uzun kamislarla dolu genis batakliklarla
kapliydi. Kamiglar arasindaki dolambacli nehir
yataklarindan camurlu sular tembel tembel denize
akiyordu. Fakat bu sularda balik kayniyordu. Kamiglar
kimes hayvanlari tirinden yabani kuslar, yaban
domuzu ve diger hayvanlarla doluydu ve hemen
hemen adim basinda, her yil dUzenli olarak besleyici
bir meyve UrdnU veren hurma agaglar yetismisti. Her
iki yandaki gorak
¢Ollerin yaninda bu
= ... skormanlik bir
o yerylzd cenneti gibi
T goriinmus olmal.
, rﬁ 7 | Tloprak Oylesine
, 1,%;?,;4?’*‘*{'*?"’""" verimliydi ki bire - yiiz
= almak olanag vardi.
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Tanrilarinin onlari
gelecek yil da bu
verimlilikle

odullendirmesini

i 2 ; -~ = dileyen Sumer halki,
her yil yeni yilin
paslangicini, baharin geligini, topraklarinin verimini
ayinlerle kutluyorlardi.

Onlardan kalma bir tablette sunlar yazar:
Bir varmig bir yokmus,

Yilan yokmus, akrep yokmus,

Sirtlan yokmus, aslan yokmus,

Ne yabani képek varmig, ne de kurt,
Ne korku varmig, ne de dehget
Insanin rakibi yokmus.

Biz dogaustu olaylara inanmayiz, sairlere inaniriz. Ne
diyorlarsa dogrudur.

Tek gerceklik duslerdir. DUslerde her seyi gormek, her
seyi bilmek mdmkudnddr. UnlU bilim insani Einstein da
"dUs gucu bilgiden daha degerlidir' demiyor mu?

Dusleyelim Oyleyse.

1912 yilinda, o siralar bir grup Alman arkeologun kazi
yaptigl Irak'taki bir kasaba olar Warka'ya gittik. Uzun
yUrUyuUslerimizden birine ¢iktigimiz bir sabah, gines
Uruk'u yeni yeni aydinlatiyorken karsimizdaki hdyugun
Uzerinde birkag kisi oldugunu gérduk. Gidip bir
bakalim dedik; kostuk. Hoyugun tepesine
tirmandigimizda adamlarin hepsi kaybolmustu.
Sadece, dibi gériinmeyen bir kuyu vardi. inelim mi
dedim. inmeye basladik. indikge 1sik, sicakligiyla
birlikte koreldi, kayboldu. Sessizce devam ettik. Epey
sonra ortalik yavas yavas aydinlanmaya basladi.
Asagidan, héyagun Uzerinde gérdigumuz birkac
adamin gikaramayacag! kadar cok ses geliyordu.
Sonunda kuyunun dibine vardik.

En az bes bin yillik bir ayinin ortasindaydik.

“Karakafalar” (Sumerler kendilerine boyle diyorlardi)
Eanna'yl doldurdugunda gunes daha dogmamisti.
Ben, Kubatum; Su-Sin'in lukur rahibesi ise efendim
icin, erkek kardesim icin hazirlandim.

Saclarim maruldur, bol sulu,

Gakkul maruludur saclarim, bol sulu,
Karigik bukleleri (?) dizgtn taranmig (?),
Dadim onlari tepeye topladi.

Gdur saclarmin...,

K¢tk Iilelerini sikica topladi,

Bditiin “cekici”ligimi ortaya serdi,

Bitkilerin en gtzeli, marul saglarim-
“cekici,”

Erkek kardeg yasam veren bakisiyla bakti
bana,

Beni secti...

Boynuzlu baslik taktim. Tanricanin, kutsal
Inanna'’nin tapinaga her gelisinde gokten
indigi merdivenden indim. Rahipler ilahiler
soylediler.

Yer tanrilarinin magrur kralicesi

GOk tanrilarinin bag taci

Gogdi titretir, yeri titretirsin.

Bakisi seher gibi, ay gibi gtizel,
Dogmakta olan gtines gibi temiz
Sancak agmis ordu gibi korkung inanna
Bliyltk ambari, kutsal ahiri

Coban kral icin koru,

Onun 'yasam evi'ni gézet

Ulkenin 1s1k sacan harika yerini,

Tum tlkelerin yazgisinin belirlendigi,

Sumerlerle ilgili farkh
donemlerde yapilan arkeolojik
kazilarin sonuglarini tamamen
kurgusal olarak birlestirerek
yazdigimiz bu sayfadaki
oOykusel metinde Samuel Noah
Kramer'in Tarih Simer'de
Baslar (TTK Yay.,1995,Ankara)
adlr kitabindan ve Tevrat'taki
Nesideler Negidesi adli
bolumden uyarlanan dizeleri
kullandk. Tarih Sumer'de
Baslar'daki Kutsal Evlilik Ayini
adl bolimdeki Sumer
yazitlarina ait dizelerle
Nesideler Nesidesi‘ndeki
dizeleri harmanlamamizin
nedeni birgok tarih bilimeinin
de ileri strdigu gibi Tevrat'in
adi gecen boliminiin
onculinin Stimer yazitlan
olabilecegdine inanmamizdir.

} 1912 yilinda bir grup Alman
arkeolog Warka'daki bir
hoyagn derinliklerini
incelemek icin on sekiz
metrelik bir kuyu acarlar.
Merdiven kurup kuyunun
dibine indiklerinde ayaklarini
bastiklan yer bes bin bes yiz
yillik bir tapinagin zeminidir.

Uruk : Warka'nin eski adidir;
onemli bir Simer kentidir.

Hoytk: Zamanla dsta
ortiilerek, bir tepe haline
gelmis olan eski yerlesim ve
yasam ortamlarina denir. Uzak
gecmise ait cogu bilgi hoyik
kazilarindan elde edilir.
Genellikle yakseklikleri kirk,
geniglikleriyse bir-iki metredir.
Altindaki kalintilar genellikle
(st Uste yigilmis, cesitli
evrelere ait yerlesim yerleridir.
Dogaldir ki, st tste gelmis
katmanlarin tepeye en yakin
olani zamanimiza daha yakin
evrelere, daha altlardakilerse
daha eski zamanlara ait
bilgileri igerir.

|p> Eanna: Tanniga inannanin en
saygin tapinagina verilen
addur.

> Lukur Sumercede Kutsal
Evlilik Ayini'nde tanricanin
roliinii oynayan Inanna killtine
bagli kisi anlamina geliyordu.
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Efsane ve tablet kayitlarina 4

gore krallar ayin icin
Inanna'nin kenti Uruka
yolculuk yaparlar. Gemilerini
Kullab Rihtimr'na yanastirir,
kurbanlik hayvanlar yikleyip
inanna'nin kutsal alani
Eanna'ya yonelirdi.

Bu oykiisel metinde kullanilan 4

Kubatum ismi Tarih Stimer'de
Baslar'da belirtildigi uzere
(sayfa 382) inananin en
saygin tapimaginin bulundugu
Uruk kentinde yapilan
kazilarda, Uzerinde su sozler
kazili olan, yar degerli
taslardan yapilmig bir kolyenin
bulunmus olmasina
dayandinimistir: “Kubatum,
Su-Sin'in lukur-rahibesi”
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Halka ve (tiim) canli varliklara kilavuzluk
eden evi,

Sen Inanna, kutsal bakire onun icin koru,
Coban kral igin 'yasam evi'ni gbzet

Senin i¢in Kullab'dan kutsal kurbanlar
getirdi.

Guzel yuzlu erkek kardesim geldi. Sumer
halki onu hep bir agizdan 6vdu.

Sen bizim efendimizsin, sen bizim
efendimizsin,

Gumdsg ve lapis tasi, sen bizim
efendimizsin,

Tahili yigan ciftcimiz, sen bizim
efendimizsin.

Herkes sustu. Ben ona ilk defa
seslendim.

Gozlerimin bali, ytiregimin tutkusu olan
icin,

Yasam glnleri uzun sdrstn- Su-Sin'im
icin.

Ulkeye kilavuzluk eden eve, kutsal saraya

gittik. Halk arkamizdan yUradu. Karsimduze
oturduk.

Kral, tanri olarak, klrstintin ortasinda
onunla oturdu;

Butin dlkenin yasamini gézlemek igin,
(Ayin) ilk gtintinii dogrulamak icin.
Yasam evinde, kralin evinde,

Esi seving icinde onunla oturdu,

Yasam evinde, kralin evinde,

Inanna seving icinde onunla oturdu.
Sarkilar séylendi. Ben de séyledim.
Geligin hayattir,

Eve geligin bolluk,

Yanina uzanmak

En bdytk sevincimdir.

Efendim Karakafalara hediyeler dagitti.

Altindan kolye, lapis tasindan mdhdr, efendi
armagan etti,

Altin ylziik, giimus ylizlk, efendi armagan etti,
Efendi, armaganlarin... dolu, ytiztini bana cevir,
Su-Sin, armaganlarin... dolu, ytizinl bana cevir.

Sonra verimli Ulkemin kamiglarindan kutsal yatak
serildi. Bereket dualar edildi. Kokular sacildi.

Yeni Yil'da, yazgi gtiniinde,
Kralicemin uyumasi icin bir yer kuruldu;

(Halk) mis kokulu sedir agaciyla hasirotlarini
arindirdl,

Kralicem icin bunlardan yatak yapildi,

Usttine bir yatak ortiisii serildi,

Yiirekleri sevindiren, yatagi tatlhilastiran bir 6rti.
Yikandim. Arindim.

Kralicem kutsal kucakta yikandi,

Kralin kucaginda yikandi,

Kutsal inanna sabunla ovuldu,

Yere mis kokulu sedir yagi sacildl.

Kral, basi dik onun kutsal kucagina ytirtdl,
Inanna'nin kucagina basi dik yiirdid,
Ama-usumgalanna onunla yatti,

Onun kutsal kucagini askla oksadl,

Tatl tali mirildandi o,

“Oh, Iddin-Dagan, sen gercekten benim
sevgilimsin.”

Sonra ona seslendim. Karakafalarin 6niinde ona
seslendim.

Kocam, savasta senin 6nderinim, ¢arpismada
zirhini tagirim,

Mecliste avukatinim,

Seferlerde esininim,

Sen, kutsal alanin (?) secilmis ¢obani,

Sen, kral, Eanna'nin kutsal gézeteni,

Sen, An'in bliylik kutsal alaninin isik kaynagi,

Sen her seye yarasirsin-

An'in senin igin kararlastirdigi budur, degismesin,
Yazgiyi belirleyen Enlil bu degismesin,

Inanna seni seviyor, sen Ningal'in (Inanna'nin
annesi) g6z bebegisin.

Kutsal ayin bitmedi. Ertesi gun eglenceler devam etti.

Hokkabazlar, sarkicilar halki eglendirdi. Karakafalar
kutsal evimizde toplandilar. Ziyafet verildi. Kurbanlar
kesildi. Halk tika basa doydu.

Kutsal kurbanlar yigildiginda, yikayip aritma
ayinleri yapildiginda,

Tdtsdler yigildiginda, servi odunlari
yakildiginda (?),

Ekmek sunulari hazirlandiginda, kaplar
hazirlandiginda,

Kral onunla birlikte ytice saraya girdi,
Kutsal karisina sarildl,

Onu gtin 1s1g1 gibi bliylik kiirsu tstindeki
tahta gétirdd,

Kral Utu (gtines tanrisi) gibi onun yanina
yerlegti,

Zenginlik, bolluk, bereket yigdi onun
ontine,

Onun igin gtizel bir ziyafet hazirlatti,
“Karakafalar”i onun 6ntine getirdi.

Sesi gliney riizgarini bastiran davulla (?),
Sarayin susdu, tatl sesli lir-algar'la (?),
insanin ruhunu dinlendiren harpla,

Sarkicilar insanin yiregini costuran
sarkilar séyltyorlardi.

Ayin sUresince kaldik orada. Sumer dilinde
Inanna'ya ilahiler séyledik. Karsimizdaki
hokkabazlarla beraber ates yuttuk,
bUyUculerle sihir yaptik, cambazlarla birlikte
siriklarin tepelerinde gezdik. Yedik igtik. Tika
basa doyduk.

Ortalik durulunca giktik kuyudan.

Binlerce yil sonrasinin modern
dunyasindaydik. Kuyunun dibinde gértp
dinlediklerimiz ise bugunkd modern bir
muzikal, gelismis bir opera gibiydi adeta;
sasirdik!

inanna: Simerlerde ask ve
yagmur tanrigasi olarak anilan
Nanna'nin tanrica kizidir.
Baska uygarliklarda bagka
isimler alir; 6rnegin eski Grek
mitolojisinde Afrodit,
Anadolu'da Kubaba, Kjupap ya
da Kibele vb. Simerlerde agk
ve bereket tanricasi olarak
kabul gérmistir. Efsaneye
gore goban tanrisiyla
evlenmistir. Simerler bu
evliligin onlara bereket-bolluk
getirdigine inanirlar.
Inannain goban tannisi
Dumuziyle evliligini anlatan
Siimer tabletlerinin bir kismi
hala Turkiye'dedir. Sumerlerin
bolluk-bereket olgusuna bu
kadar diiskiin olmalarinin
nedeni cinsel giigle topragin
ve hayvanlarin verimini
birbirlerinden ayrilamaz
olduklarina inanmalaridir.
inannain da kisiliginde biitan
bu cinsellik-bolluk-bereket
degerlerini sakladigi kabul
edilir. Bir Simer efsanesinden
alinmig su dizeler inanna’in

’ Sumerliler igin ne anlama

geldigini anlatmada bir hayli
zengin bilgiler tagir

GOkte goriilen o kutsala selam
deriz!

Gogin kutsal rahibesine selam
deriz!

Gogiin yiice hamimi Inannaya
selam deriz!

Ay tanris'nin itk kizi inanna'ya
selam deriz/

Saygin danisman!

Gogiin siist,

Uyku sona erince giin 1sigi
olursun.

Stimer halki 6niinden geger.
Sana selam deriz.

(Muazzez limiye Gig
inannanin Agki: Stimer'de
inang Ve Kutsal Evlenme,
Kaynak Yay., 1998)
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Ik uygarliklar déneminde gelistirilmis calgilann cogu
Stimerlilere ait S.O 3000 yillarindan kalan yazili
monogrom ve ideogramlar seklinde tabletlerde
gorultr. Bu kaynaklarda g telli, alt tarafa dogru ses
tahtasini (rezonans sandigini) andirircasina
kalinlasan, yari elips seklinde, harp benzeri aletlere
bile rastlanir.

Ayrica Stimerlerin yasadiklar bélgede bulunan S.O.
2600 yillarina ait plakalarda da gesitli harpleri sol
elleriyle tutup sag elleriyle galan insanlar gérulur. Bu
figlirlerdeki incelikle kavislenmis harpler S.O 3000'lere
ait tabletlerde gorulenlerden biraz daha geliskindir
cunku tel sayilarr artmig, alti-yediye ulasmistir. Bunlara
benzer nitelikteki calgilara yine SO 2600 yillarindan
kalma oldugu tahmin edilen, Mayalara ait,
sabuntasindan yapilmis bir vazoda da rastlanr.
Vazoda telleri boyunu asarak asagiya sarkan bir harpi
yatay olarak tutan iki adam vardir. Bu harpten gok

daha ilgin¢ olan bir bagkasiysa British
Museum'da sergilenen, Sub-ad diye de
bilinen Gnli kralice Pu-abininkidir. S.0
2500'lere tarihlenen bu harp daha duzdur,
ses kutusu daha da kalindir. Bdylece
calgidaki kavis azalmig, daha acil bir sekil
olusmustur. Ayrica bu harpin tel sayisi
artarak on bire cikmustir ki bunu ileri bir
muzigin yapildigina kanit olarak sayabiliriz.

Sekliyle tellerinin gerilis bigimi bakimindan
arpten biraz farkli olan lirin ise Stumerliler
tarafindan bulundugu soylenir.

O dénemlere ait bazi muhuar ve
kabartmalarda calginin ses kutusu boga
seklinde resmedilmistir. Bu durum -boganin
kutsal bir sembol oldugunu g6z énidnde
bulundurdugumuzda- lirin o0 zamanlarda

> Monogram: Ozellikle eski,
saygin kisilerden bahsedilen
yerlerde o kisilerin
isimlerinden secilmis birkag
harfle olusturulan, belli bir
sanatsal 6zenle yapilmig
sembol kisaltma: A.D., B.0.
vb. Ginimiizde de bazi
besteciler, yazar ya da
ressamlar yapitlarinda
monogromlari imza olarak
kullanirlar.

» ideogram: Olaylardan, kisi ve
nesnelerden bahsedilen
yerlerde, soz konusu olay,
durum ve nesnelerin icerigini
de anlatmay! hedefleyerek
yapilmig sembol ve isaretler.
Ornegin ginesi tarif eden
yuvarlagin dzerindeki, ginesin
sicakligini anlatmasi igin
yapilmig sembol ozellikli
isaretlemeler, gizgiler vb.

> Rezonas-Rezonans Sandigi
(Ses Kutusu): Genellikle telli
veya vurmali calgilarda sesin
olusmasini saglayan ana
govdeye verilen addir.
Gekilerek ya da bir yayla
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sirtiilerek titrestirilen tel;
vurularak sesin olugmasini
saglayan deri vb. nesnelerden
cikan ilk ses bu gévdenin
cesitli ozelliklerinden dolayi,
giizelleserek mizikallesir.
Rezonans sandigi calginin
sesinin karakterinin olustugu
yerdir.

Mayalar: Orta Amerika ve
Meksika cografyasinda M.0.
300'le 1500 yillari arasinda
varlik gostermis, gizemli ve
pek ¢ok alanda inanilmaz
atilimlar gerceklestirmis tnli
uygarliktir. S6z konusu
cografyadaki etkinlikleri
yaklagik olarak M.S. 900'lerde
giderek azalmistir. Bugiin
Meksika basta olmak tzere
bazi yerlerde atalari gibi
yasayan Mayalar vardir.
Geometri, matematik,
astronomi ve tip alaninda epey
geliskin bulgularla donanmig;
kusursuz beyin ameliyatlarn
bile yapmig oldugu
belirlenmis Mayalarin bayiik
oranda yok olmalarinin
sebepleri halen
gozimlenemediginden bu
uygarhigin yasami ve sonu hep
bir sir gibi gordlmistar.

Kralige Pu-abi: Unlii bir
Siimer Kraligesi'dir. Kaynaklar
Pu-abi 6ldiginde
muzisyenlerin de katildigi
gorkemli cenaze alayinda
bulunanlarin neredeyse
hepsinin getirdikleriyle
beraber kraligeyle ayni mezara
gomuldigu yazar.

dinsel bir anlam tasidigini gosterir. Bazi
kabartmalardaysa buyuk ve agir oldugu
anlasilan galginin yere konulabilmesi icin
hayvan ayaklarina benzer desteklerin
kullanildigi gordlurken, bazilarinda lir
calgicisi tarafindan tasinirken
resmedilmistir. British Museum ve
Philadelphia Universite Miizesinde bulunan
Ur asillerinin mezarlarindan gikarllmis, zafer

ur Gunimizoeki o elEl < kutlamasini sembolize eden bir figlrde

Muhayer olan bir Stimer antik
kentidir. Ur, sozcik olarak
sehir/kent anlamina gelir.
Diinyanin en eski
sehirlerinden birisi olan bu
kent Stimerlerin en gelismis
yasama ortamidir. S.0.

3500 “den 1850 “ye kadar
onemli bir ticaret merkezi
oldugu yazlir. S.0. 3000-
2000 arasinda ti¢ hukiimdar
ailenin yonetimi altinda
yasamistir. Simerlerin genis
sinirlara ulagmig, en 6nemli
merkezlerinden biri olan
Urda, incil “e gore ibranice'nin
yaraticisi Abraham (fbrahim)
dogar.
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calginin govdesinin daha estetik hale
getirilmis oldugu gorulur. Baska bir
tanesindeyse bir ayi tarafindan tutulan liri
calmakta olan oturan bir adam gikar
karsimiza. Ayinin ayaginin ucunda kuguk bir
hayvan vardir ve bir yandan davula benzer
bir muzik aleti bir yandan da sistrum
calmaktadir.

Verdigimiz buttin érneklerden anliyoruz ki
harp, lir ve basit vurmalilarin iki-ug¢ tard ilk
uygarliklarin ilk zamanlarinda kullaniimis,

giderek gelistirilmistir. Aslinda gérduklerimizden yola
clkarak daha cok bu calgilarin tercih edilmis
olduklarini da soyleyebiliriz; ilk uygarliklar ddneminde
uflemeli calgilar geliskin hallerde ve yaygin olarak
gorulmezler gercekten. Bu ddneme ait Uflemelilerin
goruldugu bir drnek Sumerlilerin yasadiklar bolgedeki
Ur mezarlarindan gikarllmis gumus bir gifte duduktur;
Anadolu'da "ciftle kaval" diye adlandirilan calginin cok
benzeridir bu. Su anda Philadelphia' da bulunan bu
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calgl dort delikli bir fluttdr. Bu galginin tellilerin eristigi
geliskinlik ve yayginlikta oldugu da séylenemez.

O doéneme ait yazili kaynaklarin mazigin gelisimi
hakkinda verdikleri bilgilere dayanarak ayrica sunlari
da sdyleyebiliyoruz: Bu bdlgede uygarligin ilk
zamanlarindan, yetenekli ve blyuk muzisyenlerin
krallar igin calismaya basladigi S.0. 2000!li yillara
kadar muzisyenler tapinaklarda yasiyorlardi. Donemin
muzigi ilk zamanlarda yalnizca basit ayin muzikleri ve
karsilikl okumalarla gérev dagilimlari iceren ilahiler
seklindeydi. Ama her ne kadar SUmer tapinaklarinda

yapilan muzik dinsel rittellere dayali olsa da ayni
zamanda bayramlarin, askeri torenlerin, cenazelerin
ve diger ayinlerin de degismez bir parcasiydi. Omegin
kral, tapinagin sef muzisyenini insanlari eglenceyle
costurmasi icin goreviendirirdi.

S.0. 2370'den sonra Stumerlilerin yasantisi Akadlilarin
isgaliyle degisti. SUmer eyaletleri tek merkezli,
monarsik bir duzenle yonetilmeye baslandi. Daha

yUksek ve buyUk davullar gérultr. Zamanin
yazili kaynaklar boga boynuzundan bir
trompetten de sdz eder.

Kisaca butin bir Sumer Uygarligi'nin hatiri
sayilir geliskinlikte calgilarla, (daha gok telli
galgilarla) yapilan muziksel etkinliklere
sahip oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.
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sonralariysa bu topraklar "daglardan gelen barbarlar "
olarak tanimlanan Gutilerin isgaline ugradi.

Bu isgaller Simerlerin kultir dinyasinda buyuk etkiler
yapmadi ¢Unkt hem Akadlar hem de Gutiler Simer
kaltdrdne uyum sagladi. Hatta Guti déneminde bile
Gudea adli bir lideri olan ada sehri Lagash, énemli bir
sanat merkezi olarak yasamina devam etti. Bunu su
anda Louvre MUzesi'nde bulunan bir Lagash aniti
kanitlar niteliktedir. Bu anitta, Ur mezarlarindakine
benzeyen cok buyuk bir liri galan oturan bir adam
figurt vardir. Lagash ve Ur'da bulunan bagka anitlarda
da ayakta duran bir adamin omuzlarina gelecek kadar

’ Rittel: Kuralli ve
sinirlandinimig hareketlerle
yapilan dinsel icerikli
torenlerdir. Geleneklerin ve
toplumlarin tarihsel davranis
baglarinin olusumunda etkisi
bir hayli fazladir.

’ Sistrum: Calkalanarak ya da
sallanarak ses Ureten, yandaki
resimlerdeki gibi iki sert metal
ya da baska malzemeden
olusan bir tiir ¢ingiraktir. Eski
Misir basta olmak tizere bazi
uygarliklarda
ibadethanelerdeki cesitli
torenlerde siklikla kullanlir.
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Masir da...

Sifir dncesinde ikinci bin yildaki, yani muazigin yazili ve
geliskin uygulamalariyla karsilasmaya basladigimiz
zamanlardaki uygarliklar cografyasina dénuk tam bir
bilgiye sahip olmak icin 6zenle bakmamiz gereken
yerlerden bir digeri ise Misir'dir. Buradaki muzigin
baslangici da erken zamanlara denk gelir, ancak
Mezopotamya'daki kadar eski degildir. Yine Ur
mezarlari kalintilarindaki o zamanlara ait
kabartmalarda Mezopotamya'dakilere ¢ok benzer
calgilar gorualdr. Bu kalintilarin cok azi ginumuze
kadar ulagsabilmistir. Yine de Mezopotamya'da
bulunanlara gore ¢ok daha belirgin olduklarindan
betimledikleri galgilar hakkinda cok daha rahat
tahminler yapilabilmektedir.

Eski Misir calgilarini gosteren kabartmalardan bazilari
Sakkara ve Giza'daki mezarlarda bulunmusglardir. Bu
kabartmalarda bes telli Mezopotamya harpine
benzeyen, ancak daha gelismis ve bazi érnekleri

> Eski Misir: ik Gag'da ortaya
clkan uygarliklar igersinde en
onemli atilimlari gostermis
uygarliktir. S.0. 3000'lerde Nil
Nehri boyunca yer alan
cografyada kurulmustur. Bu
uygarhgin ilk ipuglan onceleri
Nil Nehri boyunun farkli
bélgelerinde gorilmeye
baslanmis, bu sirecte
baslangicta yukari-asagi
olmak tizere ik ayn Misir
Uygarhigi tanimlanmistir. Asil
parlak zamanlari bu iki
uygarhigin Birlesik Misir haline
donismesiyle yasanir. Bu
asamadan sonra ozellikle
matematik, geometri, tip,
astronomi ve sanatta cok
biyuk gelismeler, tretimler ve
calismalar olmusg, Misir hem
cagdasi, hem de kendisinden
sonra gelen birgok topluluk ve
uygarlik tzerinde belirleyici
bir etki yapmigtir. Ornegin
bugiin Bati olarak tarif edilen
uygarlik diinyasinin
yapilanmasina katki veren
bayik distnurlerle yetkin
arastirmacilar hep Misir
Uygarligi'na ait bulgu ve
calismalar arasindan yetismis;
ogrendiklerini Misir Gzerinden
cesitli yollarla Bati'ya tasiyarak
Batr'yr gelistirmiglerdir.
Yonetsel isleyis ve kanunlar
konusunda da ileri bir gizgiyi
yakalamis olan bu uygarlik
Augustus Sezar komutasindaki
Roma Uygarligi ordulari
tarafindan isgal edilmis; bu
siiregle birlikte S.0. 30'larda
cokuse gecmistir.

P> Sakkara ve Giza: Eski Misirda
Piramitlere yakin yerlesim
yerleridir.
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Amarna: Eski Misirin 6nemli
bir kenttir. Tarihteki ilk planh
yerlesimlerden biridir.
Buradaki resmi ve sivil
yasama ait butdn yapilar
biyik bir dikkatle, krallara
atfen yapilmistir. Bu kentin
yapilarinda ve kullanilan
malzemelerde Eski Misira
iliskin cok sayida degerli
sanatsal belgeye ulagilmistir.

Miken: Eski Grek tarihi iginde <
S.0. 1800'lerde yapilanmig bir
topluma ait kultdrdr.
Mikenler savasg! bir
toplumdur; Mora Yarimadas!,
Yunanistan, Girit ve Kibris't
isgal etmislerdir. Deniz
ticaretleri geliskin olan,
yayllmacl, savasc! kimligiyle
anilan bu toplumun bogazlarin
kontrolt igin yurttaslarimiz
Truvalilarla yaptigr Truva
Savaslar tnldr.

Flamenko Danst: Ispanyol-
Misir-Cezayir etkilesimli halk
mizigi esliginde yapilan
danstir. Yaygin ve etkili bir
kaltaran dranaddr. Agirhgini
ispanyol kiiltaranden almig
olsa da, bugin Ispanya ve
Portekiz'in yer aldig iber
Yarimadasi'na ait Endilis
olarak anilan bolgenin
kiltdrdne aittir. Mislimanlar,
ispanyali Yahudiler ve
Gingeneler tarafindan
beraberce ortaya ¢ikarilan bir
tur olarak kabul edilmis suh,
hararetli bir danstir.

(alpara: Birkag parca ajagtan 4
yapilmig, parmaklara takilip,
parmaklarin birbirine
vurulmasiyla ses treten
calgidir. Parmaklara takilarak
degil de dizle elin arasinda
calinan, vurmali galgilar
grubunda gordlen benzer
calgilar da ayni ad alir.
Genellikle ya dansgilarin
ellerinde dansa miizigine eslik
etmek icin, ritmik bir amacla
kullanilir ya da dogrudan calg
grubu igine yer alir.

32

tanrilarin gbzuyle suslenmis yay seklindeki
galgilar goraldr.

Bu kalintilarda ayrica deliksiz, uzun flatler;
Klarinetler ve davullar da vardir. Bu
resimlerde muzisyenler grup halinde
oturmus, bir-iki arp (harp) ve bir flut
galarlarken gérulur. Her calgici yuzund bir
sarkiclya donmustur. Sarkici bir eliyle
muzisyenin kulagini tutarken, digeriyle de
bazi muzikal isaretler yaparken
resmedilmistir. Bu isaretler o ddnemdeki

ayinlerde sarki sdylerken yapilanlara benzer.

Bazen Mezopotamya'da karsilasilan
figUrlerdekiler gibi sarkici kendi girtlagini
sikar sekilde gorulur. Eger kabartmalarda
sarkicilarin yani sira dansgilar da varsa tipki
bugunkl Flamenko dansinda oldugu gibi
alkigslayarak ya da benzer bir ses ¢lkaran
calparalarla muzige eslik ederken
resmedilirler.

Misir Orta Kralllk zamaninda ayni
calgilar kullanilmaya devam edilmis,
yeni galgilar da bulunmustur.
Ornegin ses kutusu buyiik
harplerdeki kadar genis olan, boynu
kisaltlimis, daha kuguk, tasinabilir
harpler bunlardan bazilaridir. Ayrica
silindir seklindeki davullarla iki yeni
sistrum tdrd de gunumuze pek yakin
zamanlarda bulunan galgilar
arasindadir. Bu galgilardaki tutma
yerleri bir ask tanricasinin kafasi
seklindedir. Bu da sistrumun o
zamanlar dinsel bir sembol olarak
da kullanilmis bir calgi oldugunu
gosterir.

Misir sanatsal gelisme agisindan
belki de en parlak dénemini Yeni
Krallik diye adlandirilan zamanin yani
S.0. 1540-1075 yillan arasinin Gnli
hanedanliklarindan Sekizinci
Hanedan déneminde yasamistir. Bu
dénemde diger cografyalarla
etkilesimler de gok canlidir. Bilindigi
kadarryla Amarna'daki yeni
baskentin insaatinda Mikenli isciler
calismis, ayrica hem
savas hem baris
doneminde Hititlerle
bircok iligki kurulmustur.
Bu kultdrel alisveriste
elbette muzik de
paylasiimistir. Kabartma
ve resimlerde yeni
galgilar olan veya
eskilerinin 6zenle
yapiimislarini taglyan,
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calan muzisyenler gorulur. Sadece calgilarin oldugu
kabartmalar ve resimler bile vardir.

Bu dénemde de yay seklindeki buytk arp
popdulerligini korumus, ayrica ses kutusunun yere
degmesini engellemek icin ayagi bulunan, yay
seklinde daha gelismis bir arp de yapiimistir. Yine yay
seklindeki baska bir arpse daha kuguk, Uug-dort telli ve
omuzda taginabilir bir bigimde tasarlanmistir. kinci
Amenophis'in hukimdarligi sirasindaysa tasinabilir,
dikey duran ve boyun kismi alt kismina dik olarak
monte edilmis yeni bir tur arp bilinir hale gelmistir. Bu

dik aclili arp, yay sekilli olandan etkilenmis
olmasina karsin asla onun kadar populer
olamamustir.

Bu dénemde lir de cok degisime ugramistir.

Calginin artik esit uzunlukta olan kavisli
kollari tepelerine hayvan kafalar konularak
suslenmistir. Bu zamanin bazi calgilari
gunumuze kadar kalmistir. Bunlardan biri
New York Metropolitan Museum'da, bir
digeriyse Kahire Muzesi'ndedir. Bu
dénemde lirlerin ses kutular degisik
sekillere sahiplerdir ve hep ktcuklerdir.
Genellikle deri veya parsdémen bir karindan
olusurlar. BuyUk lirler profesyonel erkek
muzisyenler arasinda yayginken, kadin
kolelerin daha kuguk olanlarr kullandiklari
goruldr.

Yeni krallik dénemine ait kabartmalar
uflemeli calgilarin da artik yayginlagsmaya
basladigini gosterir. Bir UnllUye ait mezarda
resmedilmis flut galan bir kiz iki ayr Uflemeli
calgyr kullanirken goralir. Uflemeli calgilari
kadinlarin, bunlarin arasindan sadece
trompeti erkeklerin galdigi gorulur. Bu
dénemde bugun klasik mUzik ve diger
muzikler icin 6Gnemli bir galg olan trompet
artik eskisi gibi Gnemsiz degildir, Gnemi
azimsanamaz bir askeri calgidir. Firavun
Tutankamu'nun mezarinda gérulen, 6zenle
yapilmis, gelismis ¢esitli trompetler bunu
kanitlar.

Yeni krallik ddbneminde vurmali galgilar da
artik ince isgilik eseri aletler haline gelmistir.
Tutankamunun mezari buna guzel érnekler
verir. Mezarda kuguk telli calgilar olan
sistralar ve fildisinden yapiimis, bugunku

Firavun: Eski Misir
hukiimdarlarina verilen ad;
yuceligi, biyik kuvveti ve
tannlarla-tannicalarla
akrabali§i anlatan bir sifattir.
Firavun yalnizca hiikimdar
olarak degil yeryiziinin
yaraticilariyla kan baginin
bulunmasi nedeniyle de
gtictn tammidir. Olinceye
kadar ilkeyi yonetir;
6lduklerindeyse
mumyalanarak sonsuzluga
ugurlanirlardi. Arkalarindan
yetmig gunlik yas tutulurdu.
inanca gore dirildiklerinde
kullanmalarr igin topladiklan
mallarla birlikte ozel bir tas
mezara, yani lahite
konulurlardi. Bu nedenle
Firavun mezarlar s6z konusu
zamanlara ait pek cok bilgi
saklar.

P> Tutankamun: Bir Misir
Firavunudur. Dokuz yasinda
tahta ¢iktigr; on dokuz
yasindaysa muhtemel bir
cinayet soncu 6ldigu
kaydedilir. Mezarindaki
kalintilarin zenginligi ve
olimandn gizemiyle
arkeologlar icin bayuk bir
bulgu, ayni zamanda da
senaryo kaynagr olmustur.

} Lir: Arp ile ayni aileden gelen
bir eski calgidir. Arp ile
fiziksel (yay seklinde ya da U
seklinde olmasi) farkiyla
ayrilr.




III. Tutmosis: Eski Misir'in en 4
sert, en savase!
firavunlarindan biridir.
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Flamenko danscilarinin caldiklarina benzer
kastanyetler bulunur. Ill. Tutmosis
zamanindan kalma, dikddrtgen seklindeki
ilgin¢ bir davul ya da tambur da dikkat
ceker. Bu davul genelde kadinlar
tarafindan, baska calgilara eslik amaciyla
galinirdr. Yine yaklasik ayni dénemden
kalma bir ¢izimde de varil seklinde davullar
gorultr.

Baska 6rnekler de bu déneme ait muzik
birikimi hakkinda ayrintili bilgi verir. Ornegin
bu dénemdeki muzisyen kadinlarin sadece
kdlelerden degil, tapinak ve ev
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kadinlarindan da olustugu, kadinlar disinda kor erkek
sarkici ve arpgilerin de oldugu gorular. Artik sarkici ve
galgicilar yuz yuze gelip birbirlerine seslendirmeleri
yonlendiren isaretler de yapmazlar. Bu isaretlerin
kaybolmasi artik yazili notalara gecilmis oldugunu,
muzikte daha ileri bir strece gelindigini gosteriyor
olabilir.

Sifirdan 6nce 1100 ve 700 tarihleri arasindaki diger
uygarliklarda da birikim, geliskinlik ve muzikte gelinen
nokta Misir ve Mezopotamya'dakinden ¢ok fakli
degildi. Bu uygarliklar icerisinde érnegin Asurlular
dikkat ¢eker; dinle kultirde Misir'in mirascilar olarak
gorulurler. Asurlulardan kalan gok sayidaki resimde
de bu uygarligin muziklerine ait bilgiler vardir. Bunlar
cogunlukla savas konulu olan muziklerinin geligkin
calgilarla yapiimis oldugunu gosterir.

Akdeniz'e ulasan ilk Asur htuktmdari Il. Ashurnasir-
pal'dir (S.0. 883-859 ). Batidan elde ettigi ganimeti
Anadolu'daki yeni baskenti Nemrud'daki sarayinda
toplamistir. Bu ganimette kadin muzisyenlerin
resimleriyle suslU olan fildisi bir kutu da vardir. Bu
kutuda resmedilen muzisyenlerden ikisi ¢ifte davulla
cifte kaval galar. Arkalarinda agikga gorulen iki
dikdortgen calgr daha vardir. Bunlar bir gesit zil ve
xylophone olarak yorumlanir. Nemrud'a ait daha tipik
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bir kabartma da su anda British Museum'da
bulunur. Burada ikisi mizrapla birer arp,
digeriyse kuguk bir davul ¢calan U¢ adam
goraltr. Dokuz telli bu arplerin yatay olarak
tutulan uzun ses kutulari, her biri oymali bir
kolla biten, ¢alana uzak olan ugtan dik bir
aclyla yukselen kisa saplari vardir.

Asur'un daha sonraki dénemilerine iliskin
resimler yeni seyler icermez. O zamanlara
ait bir sts heykelinde kivrimli bir cifte kaval
gorulur; ayrica lir resimleri de ¢cikmistir. Bu
resimlerde lirlerin bazilari duz ve farkli
uzunlukta kollara sahiptir. Bazilarlysa,
baska yerlerde de karsilasildigr gibi, eqri
kollulardir. British Museum'daki bir baska

gOsterir. Birisi borusunu dev bir heykele

} Nemrut: Bugiin Adiyaman ili

sinirlari iginde yer alana
Nemrut Dag, S.0. 100'e
Sifirdan sonra (S.S.) 100
arasinda burada hikim siren
Kommagene Kralligimin
yasamini strdirmas oldugu
yerdir. Daha 6ncesinde bu
bolgeyi Asurlular
egemenlikleri altinda
tutmusglardir.

} Xylophone: Silofon ya da

ksilofon olarak telaffuz edilen
bu calgr gesitli boylardaki
tahtalara, cubuklarin
vurulmasiyla ses dretir. Pek
ok eski uygarligin kullandigi
bu calgi Avrupa'da ozellikle
15000 yillardan sonra
kullanilmaya baslanir. Galgisal
ozellikleri sinirli olan
xylophone, bazen biiyiik
orkestral eserlerde de genis
yer tutar.



ikonografi: igerikleri dinsel

Konulara it afan sanat < trmananlara isaret vermek icin calar,

yapitlarinda ele alinmig,
olaylar ya da kisilerle
ozdeslesmis, birgok bigimsel
ve davranigsal standartlan
saptayarak ortaya ¢ikarip
inceleyen arastirma ve bilgi
alani.
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digeriyse elinde tutarken gorulur. Bunlarin
yani sira Asurlulara ait bulunan bagka bir
zengin ikonografik bulguda erkek ve kadin
muzisyenler yaklasik yirmi telli, yedi adet
dikey harpi calarken gorulUrler. Bu harplerin
yatay saplarindan dusen teller daha
kalindir. Ayrica bu kabartmalarda bir
adamla kadin cifte kaval, bir baskaslysa
davul calarken resmedilmistir. Bu,
Mezopotamya muzik hayatindaki ¢algili
gruplarn en kalabaligidrr. Yine On Asya ve
Misir'dan da bilinen telli dikey ve yatay
arpler bu uygarligin s6z konusu déneminin
diger kabartmalarinda da goéraldr.

ilk uygarlik evrelerinden 6zel olan bir digeri de Hint
Uygarligrdir. S.O. 3000 yillarinda kuzeybati
Hindistan'da ilk Hint kultard yeserir. Bundan 1500 yil
sonra Hint kultdrtndn ikinci dénemini olusturan Veda
ddénemi baslar. Bu kulture ait mazik bilgileri dort
onemli kitapta toplanmistir. Bunlardan birinde ilahiler,
birinde teorik bilgiler oldugunu biliyoruz ancak diger
ikisinde neler oldugu hakkinda bir bulgu yok.

Ikinci evre Hint kltirinin agiga ¢ikmasi, S.0. 2000
yllinda Bharata tarafindan yazilan besinci Veda kitabi
Natyaveda ile olmustur. Bu kitap, kast sistemindeki
tUm tabakalarin muazigini anlatir. Bunlar eski Hint
Uygarhgrmin muzige oldukga énem verip onu yazili
calismalar seviyesine getirdigini gosterir.

Hindistan da...

Hindistan, caglar boyunca diger kulturlerin
(Grek ve Iskit) ve Budizm'in etkisi altinda
kalmistir. Kandahar ve Kesmir bélgesindeki
Greko-Budist heykeller, telli, Gflemeli ve
vurmall zengin galgi cesitlerini somutlagtirir.
Bu calgilarin cogu, ginimuz Hindistan'inda
da kullanilir.
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Cin kultard tarihin en eski yuksek kulturlerinden biridir.
Cin'de Yenisey Irmagi cevresinde tarimin gelismesiyle
S.0. 3000 yillarinda ilk yerlesik diizene gegilir. Gin
efsanesine gore ayni yillarda imparator Huang-Ti,
¢agin muzik kuramcisi Ling-Lun'u Bati Ulkelerindeki
ormanlara géndererek bir bambu kestirip Cin'e getirtir.
Bu bambu kamisgla Ulkede ton sistemi Uzerinde
arasgtirmalar baslar.

Cin muaziginin esasi, pentatonik diye adlandirilan, 6zel
etkiye sahip bir dizene dayanir. Bu duzen temel
olarak kullanilan bes ses Uzerine kurulur. Dolayisiyla
muzik bu temel iginde, yani esas bes sesle yapilir. Gin

mUzigi zamanla gelismeye devam etmis, bu alandaki Pentatoc Saylaive
en ileri gelismelerin belli asamalarinda, pentatonik bell bir efkyi (ozelide
duzene sahip galgilarin yani sira, neolitik ve bronz el muay o
gaglannin izlerini tastyan diger duzenlerdeki galgilara E'G“B’fa”k%LSLZLZT&ESELG'“
da rastlanir. Bunlar ¢ing adli tag gong, hstyan adli e i
& yapinin tizerine kuruludur.
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King, cingiraklar dizisi; kin, bir <
cesit ilkel kanun; Gang-ku,
dumbelek benzeri bir vurmali
calgi; Pai-Siao pan flut ve
Seng, agiz orgudur.

Konfigyus: $.0.551-479 <
yillari arasinda yasamis,
buytik Ginli dustnarddr. Gin'in
giinimiize kalan en eski miizik
tarihi ve teknigine ait belgeleri
derlemis, kayitiarini tutmugtur.
Gin miziginin esaslar bu
kayitlara ve calismalara
dayanir. Konficyus'un
yasamdaki en anlamli
olgularin erdem, dogruluk ve
dirstlik oldugu inancina
dayali etik anlayigi icinde
mizik erdemin ve yagamin
kok salarak ilerlemesinin
kaynagidir.

Sitar: Eski bir Hint klasik
calgisidir. Hint calgilan iginde
en cok bilinendir. Gok cesitli
sekilleri ardir.

Shawm: Obuaya benzer eski 4
bir nefesli calgidir.

kure bigimindeki flUt, tijin adll kanuna
benzer calgl, panflut ve davul cesitleridir.

Kullanilan bu calgilarin arasindan bazilari
zamanla geleneksellesmistir. Bunlarin: King
(cingiraklar dizisi), kin (bir ¢esit ilkel kanun),
cang-ku (dumbelek), Pai-Siao (pan flat),
seng (agiz orgu) ve U (bir cesit yan flut)
oldugu belirlenmistir. Bu calgilarin yani sira
Cin'de, ipek telli, uzun-kisa sapl bagka
calgilar da vardi. Ornegin giniimiizde yedi
telli olan ve Dogu denilince hemen akla
gelen sitarin tarihi, Konficyds dénemine
kadar uzanir. Bu calg! yalnizca bir muzik

< aleti degildir. Ayni zamanda derin bir

bilimsel ve felsefi alt yapiy! da igerir.

Ayrica Cin'de metal sazlarin (zil-gong-gan),
ipek telli sitarlarin, tas calgilarin, agiz

orgunun yani sira lavta (p'i-p'a) tart sazlar, bambu
sazlar, hemen hemen tUmu vurmali olan tahta ve deri
sazlar, camurdan elde edilen sazlarla su kabagindan
yapilan birtakim sazlar da vardi. Bunlarin coguna
gunumuz Cin orkestralarinda da rastliyoruz.

Oldukca zengin cesitlilik gosteren Cin calgilari hem
saray, hem de tapinaklarda yapilan muzikte kullanilirdi.
Doneme ait kayitlarda zamanin orkestralarinin cok
sayida ve gesitli tirde sitar, yaklasik iki yuz agiz orgu
(seng), yirmi shawm ve tUm bunlar tamamlayan
sayida zil, vurmali sazlarla tas ganlardan olustugu
soylenir. Bu sazlarin coguna sahip olan bir orkestranin
yaninda buyuk olasilikla bir koronun da bulundugu
kaynaklarda belirtilen bir diger bilgidir.

Cin'in yer aldigi Uzak Dogu bélgesinde gelisen ilk
uygarliklar arasinda Japon, Kore, Vietnam, Mogol gibi
baska kultUrler de vardir. Tim bu kaltdrlerin mazik
geleneklerinde
buyuk farkhliklar
gorulmez. Ritimsel
ve ezgisel
formulleriyle
calgilart benzerdir.
CUnkU bu bolgedeki
sanatsal nitelikli

-~ muzikler, varliklarini
~ ve geligimlerini Cin
imparatorlugu

| muzik
teorisyenlerinin
kuramsal
arastirmalarina,
bulgularina
borcludur.
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Anadolu insanlik tarihinin cesitli ddbnemlerinde hep
6nemli bir yerde durmus, birgok 6zgun uygarliga
kaynak olmus, coguna da hizla ilerleme yolu agmistir.
Dunyadaki en eski kdy kulturlerinden ucu; Cayonu,
Hacilar ve Catalhdyuk yerlesmeleri Anadolu'dadir.
Bunlardan Catalhdyuk yeryUzindeki en parlak
merkezlerden birisi olarak kabul edilir. Anadolu,
Ozellikle neolitik donemde, yani insanligin elindeki
verileri daha Ust bir boyuta tasima istikrar géstermis
oldugu suregcte, insanlik tarihinde anlamli bir yer
tutmustur. O zamana dek milyonlarca yil sirmus olan
insanligin evrimi, bu ¢cagla beraber ¢ok daha hizl bir
evreye girmistir. iste Anadolu, bu tarihsel dénemin
basinda kulturu hareketlendirip askinlastirmis
olmaslyla cok énemlidir.

Anadolu'da kurulan birgok uygarligin insanlik tarihi
acisindan ¢ok buyuk éneme sahip oldugunu

sOyleyebiliriz. Bunlarin arasindan biri gok
daha buyuk édneme sahiptir. Hitit
Imparatorlugu'nun bazi detaylar bugiin bile
cok ilgin¢c ve 6zgun bulunur. Hititler, kendli
doénemlerinde Misir'la birlikte dinyanin iki
super devletinden birini kurmus, kendi
cografyalarinin uzagindaki topraklara
(6rnegin Suriye'yle Mezopotamya gibi eski
uygarlik cografyalarina) bile egemen
olmustur. Boylelikle hem bu topraklar
kendilerine benzetmisler, hem de dnemli
ticari ve kulturel iligkiler gelistirmislerdir.

Hint-Avrupa kokenli olan Hititler, ileri bir
hukuk devleti isleyisini yaratmis olmalariyla
gunumuzde bile insanlik igin 6zel bir yerde
dururlar. Yonetim seklinin kralin yonetimsel
konularr soylular meclisine danismak
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zorunda oldugu bir sisteme dayali olmasi degistirilip dontstirilmesinde ulasilan yetkinlik olarak aranlerin Gnemle (izerinde durulmasi

bu uygarligin kendi doneminde ne kadar da gorarsek, Hitit Uygarligi'nin bu yonuyle kendi gereken 6zel bir rnegi.
ileri bir yerde oldugunu ortaya koyar. O doneminde yUksek bir kiltdra yakaladigini . 5 L
zamanin sert, kendi insanlarina bile sOyleyebiliriz. Hititler, dogayi, onun bir pargasi olarak Boyle baktigimizda, muzik -ve dans- genel
fazlaslyla acimasiz olan Yakin Dogu Ulkeleri  insani dénustirmus, insanin o giine dek almig oldugu olarak Anadolunun, 6zel olaraksa Anadolunun
arasinda Anadolu'daki bu uygarlik, ancak yoldan fazlasini kat ederek, yiksek uygarligi en onemli uygarliklannin baginda gelen Hititlerin
gunumuz ileri devletlerinde kargilagilan yakalamasini saglamistir. gundelik yagsaminin ayriimaz bir parcasidir. MUzigin
paylasimet bir yonetsel erk seviyesi Hem kendi donemindeki, hem de sonrasindaki batin on Kadar AV odudu i yesan jarznda calglar
yakalamisti. Yalnizca bunu bile Anadolu'nun . ’ . . da hig kuskusuz gesitli 5zgunlukler igerr.
nasil bir kultdrel seviye yakaladigini, insani uygarllknlarl.,- dugunsell, .sana.tsal faaliyetlerde, Sly?sal, Eski Anadolu’ dé de sarekliiliski icind
Killttirel bir varlk olma vénivie nasi kendi sosyal 6rgutlenme bigimlerinde yakalamis oldugu SKI Anadolunun o6 donemae Surekl gkl 1ginae

(Ol VarTc Oma yoryle nest kiiltdrel seviyeyle etkilemis olan Hititler, Anadolu'da oldugu, yukarida muziklerine degindigimiz eski
Olarak ileriye dogru evrimlestirdigini uygarlidi bir bitin olarak evrimlestirmis, ylkseltmistir. cografyalar, 6zellikle On Asya ve Misir topraklari,
orneklemekte kullanabiliriz. Cunkd bu toplumun hangi alanina bakarsak bakalim mizikte gercekten hatiri sayilir bir seviye yakalamis,
Eger kultirt, dogal ve kendiliginden stre geligkin Urtnlerle karsilagyoruz. Bir toplumun en ince Anadolu Uygarliklar'ni da gok fazla etkilemistir. Tarihin
giden durumlarin insana has bir yaklagimla ~ Uretimleri arasinda saydigimiz mizik de, bu geliskin diyalektigiyle uyumlu bu durumun belki de en sira dig|

ornegini baska bir bulguda géruyoruz.

Batun bir Anadolu ve onunla iligki icindeki
uygarhklarin muzik birikimleriyle hayatlarinin pek
cok detayina baktigimizda simdiye dek higbir
bulgu ve kaynakta gérulmeyen 6zellikler iceren bir
lir dikkatimizi ¢ceker. Bu, Anadolu'ya 6zgu olan cok
blyik “arp-lir’ arkeologlarca ““Dingrr. inanna. Gal
(=Huzinar) olarak adlandirilir. Bu lir benzerlerinden
ciddi boyutta farklilik gosterir; gunkud yapisi geregi
oldukea orijinaldir. Hitit inandik Vazosu'na referansla
inandik Vazosu BUyuk Liri olarak adlandirilan,
boyutunun buyudklaguyle ayirt edilen bu lirin iki kisi
tarafindan ¢alinmasi gerektigi belirlenmektedir. Bu
calginin resmedildigi lnandik Vazosu, |.Hattusil (S.O.
1650-1620) ve |. Mursil'in (S.0. 1620-1590) hiikiim

f sUrdukleri Eski Hitit Kralligr Donemi'nden kalmadir.
h, : : e L B . Cankirn bolgesindeki, Inandiktepe olarak adlandirilan
DRRPRBTROTRRNS SRRSO JOOTR a0 ou0nie. yerden gikanimistr.

Aslinda, Anadolu ile baglantili yakin antik kultdrel
cografyalarda iki kisi tarafindan ¢alindigi belirlenen,
oldukga geliskin ve bir galgida bulunmasi gereken
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Rituel: Kuralli ve
sinirlandiriimis hareketlerle
yapilan dinsel igerikli
torenlerdir. Geleneklerin ve
toplumlarin tarihsel davranig
baglarinin olusumunda etkisi
bir hayli fazladir.
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birgok ayrintiya sahip lirlerle, bu galgilari
uzmanca (ustaca) caldiklari izlenimi verir
bicimde betimlenmis galgicilarin oldugu
kalintilara rastlanir. Daha ¢ok eski On Asya
uygarliklarinda karsilastigimiz bu lirlerin
varligi, bu calgilarin On Asya ve Misir'daki
ilk uygarliklarin erken dénemlerinden
itibaren Ustatlarinca (bilen muzisyenlerce)
calinmayi gerektirecek kadar karmasik bir
yaplya ulastiklarini kanithyor. Ne var ki
bugune dek kaynaklarda ele alinan buttn
lirlerin en bUydgu gérinimune sahip olan
bu Anadolu Liri (**Dingir. inanna. Gal), belli
ki binlerce yildir devam eden evrimine iligkin

pek cok geligkinligi (rezonans sandiginin yapisi da
dahil olmak Uzere) barindinyordu. Bu nedenle onu
calanlar mutlaka ustalik gerektiren bir calma teknigine
sahipti.

Bu buyUk lirin dénemin Anadolu'sunun énemili
ritiiellerine eslik ettigini inandik Vazosu'ndaki
betimlemelerden anliyoruz. Bu durumda, Anadolu'nun
eski mUzigi hakkinda su 6nemli gikarima ulasabiliriz:
Cok telli, iki kisi tarafindan ¢alinan, calanlarin
yetkin olmasini gerekli kilan bu calgi, kendi
tarihinde ilk érneklerinin géruldigu topluluklarda
akortlu ve teknik olarak belli bir dizen
icermekteyse, kendisi de (rezonans sandigini da
dusindigumiuzde) buyuk bir olasilikla akort edilen

ve iki insanin birlikte calmasi sirasinda cok sesli
bir mizigi ortaya ¢ikaran tintya sahip bir ¢algiydi
mutlaka. O halde Anadolu'nun en 6nemli
uygarhginin, Hititlerin muzigi coksesliydi
diyebiliriz. Onemli dinsel ritiiellerde Hititliler boyle
bir calgidan ¢ikan muzigi dinliyorlardi.

Hititlerin topraklarina yakin cografyalardaki
uygarliklardan etkilenerek, pek cok kulttrel elemani ve
uygulamay o yerlerle gelistirdikleri iliskilerle kendi
kultUrlerine tasimis olabileceklerini soyleyebiliriz.
MUzik bunlarin arasindadir. (Hititlilerin bUyUk oranda
etkilenerek bir parca etkiledikleri) Eski On Asya ile
Misir'da muzik birikimi oldukea ileridir. Bu uygarliklarin
kullandiklari galgilar buyUk ilerleme kaydetmistir.
Simdiye dek eski kultir cografyalarindaki baska
uygarliklarda karsilagsmadigimiz Anadolu Lir'i de
(kendi calgr ailesinin o gune dek gegirmis oldugu
evrim geregi) buytk dlgtde geliskin bir calgidir. Belirli
bir sisteme sahiptir, akortludur ve usta muzisyenler
tarafindan galinrr.

Bunun yani sira, eski uygarliklarin birbirleriyle
iligkilerine baktigimizda Anadolu'nun kultdrel
alisverislerde aktarimci, etkileyici bir cografya
oldugunu gortrtz. O halde; buytk Anadolu Lir'inin
varliginin sunu kanitladigini soyleyebiliriz: Bati
muziginin eski Grek Uygarligi'nda gelistirildigi ileri
surtlen gokseslilik olarak tanimlanan teorileri o
topraklarda daha ortaya ¢cikmadan, Anadolu'da
gelismisti. Anadolu coksesliligi cok tncesinden beridir
kullaniyordu, onu i¢sellestirmis durumdaydi. Buyuk bir
olasilikla da bu birikim Anadolu tzerinden eski
Ege/Grek Uygarligi'na tasinarak bati maziginin
standardizasyonuna onemli katkilarda bulundu.
Anadolu hakkinda sadece bu kadarinin bile bilinmesi
onun sanat olan muzige yaptigi yok
sayllan/azimsanan katkisinin dneminin anlasiimasina
yardimcl olur inancindayiz.
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E.ski Girell'in
Miizigi...

Sifirdan Once 800-200 arasinda yasanmis olan Antik
Yunan Uygarligi bati uygarliginin besigi sayilmistir
hep. GUnUmuz muzisyenleri Antik Yunan kultiranun
pratik ve teorik bulgularina ¢ok sey borcludurlar
gergekten. Batl dunyasindaki muzigi sekillendiren
bircok uygulama aslinda Anadolu cografyasina ait
sosyal-kulturel yasantiyla siki bir bagi olan bu kultrin
muziginin iginden gelir.

Roma, S.0. 100 dolaylarinda Yunanistan'
fethettiginde Yunan kultarane ait birgok teori ve
yaklasimi sindirerek kendi imparatorlugu icinde yaydi.
Ama Bati Roma Uygarligi (yani merkezi bugunku
Roma bolgesi olan Roma) sonunda 300'1U yillarin
ortalarina dogru yikilmis, boylelikle Avrupa uzun suren
bir kargasaya striklenmisti. insanlar yalnizca
savaslyorlardi gunku hayatta kalmalar gerekiyordu.
Bu nedenle sanatsal caba ve duyarlilik bu
doénemlerde zayif kald.




Notasyon: Muzigin notalarla
olusturulmug sembol ve
isaretleme sistemine denir.

Bu konu kitabimizin ilerleyen
boltmlerindeki Orta Gag ve
Ronesans konularinda da ele
alinmaktadir.

<
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Kiliseler sayesinde sanatlar tekrar
canlanmaya basladi, boylelikle 140010
yillarla birlikte Antik Yunan ve Roma
kiltdriine olan ilgi tekrar dirildi. insanlar
sanat ve sosyal bilimler konusunda ilham
almak, bilgilenmek icin tekrar Yunan ve
Roma Uygarliklarina bagvurdular. Antik
sanatin yeni bulunan kalintilarinin Uzerinde
calistilar, onlar kopyaladilar. Bu tapinmaya
varan caba hig tukenmedi. Aslinda bir
bakima, ginuimuzde halen bunu yapiyoruz;
Eski On Asya, Misir ve Anadolu ile
beslenen Antik Yunan ve Roma sanatini
asmaya calislyoruz.

Modern mimarlar, heykeltraslar, ressamlar,
sairler, yazarlar kendi sanat dallarinin antik
orneklerine ulasabilirler ama muzisyenler
hi¢ kuskusuz ¢ok daha sanssizlar. Onlarin
da antik meslektaslar vardi elbette. Antik
Yunan'daki muzisyenler insanlari
e@lendiriyor, acik havada yapilan atletik
oyunlara eslik ediyorlardi. Muzik genel
egitim sistemine dahildi; Antik Yunan
tiyatrosunun ve belirli dini ritGellerin Gnemli
bir parcaslydi. Ama birgok Yunan muzigi
dogaclama séyleniyordu, hi¢ yazilmiyordu.
GUnUmuzun bazi kulturlerinde de oldugu
gibi besteler bazen ustadan éJrenciye
aktariliyordu, o kadar. Daha sonraysa antik
muzigin ulasiimasini daha da guglestiren
bir sey oldu; Hiristiyan kilisesinin etkisiyle
mUzigin amaci ve uygulamasi degistiginde
antik muzik mirasinin buyuk bir kismi ya
kayboldu ya da degistirildi. Ayrica, bircok
yazill eser yok edildi; kilise pagan kulturan
her izinin kdkunu kurutmaya gabaladikga
eserlerin “basitce” yok olmasina izin verildi.

Antik Yunan muziginin notaya alinmig birkag ornegi
bulunmustur ama bunlar da ya eksiktir ya da
asinmistir. Dolayisiyla anlasiimalari, ¢dzimlenmeleri
zordur. Bu konuda baska bir sorun daha var.
Notasyon temiz/acik oldugundaysa bunlarin
yorumlanmasinda muzik otoriteleri bir ttrld
anlasamiyorlar. Boylelikle Antik Yunan muziginin elle
tutulur érnekleri de ne yazik ki erisilmez oluyor.

Bati muzigini ciddi anlamda sekillendirmis eski Yunan
muzigi hakkinda ¢ogu bilgiye sahibiz ama bu muzigin
kulaga nasil geldigini bilemiyoruz. Antik Yunanllarin
neler dusunduklerini dahi bilebiliyoruz ama sarkilarini
bilmiyoruz! Bu modern zamanlarin dus kirikliklarindan
birisidir: Teknolojik yetkinligimiz kaybolan sanati
yeniden kurmakta yetersiz, tarihin derinliklerine ait
muzigi yakalayip zamanimiza getiremiyoruz. Sadece
Antik Yunan muzigini degil, - simdilik - butdn
uygarliklarin mazigini de...

Antik Yunanlilarin makaleleri, bilimsel incelemeleri,
resimleri ve muzik konulu kayitlari klasik muzigin
tarihini gergekten derinden etkilemistir. Buginun
klasik muzik sézcuk dagarcigi bile Antik Yunan
etkisinin izlerini tasir. Melodi, ritim, harmoni, orkestra,
org, senfoni ve koro sézcukleri yalnizca Antik Yunan
kdkenli olmakla kalmazlar, ayni zamanda muzigin
anlamini ve amacini Antik Yunan kaltdranun nasil
alglladigini da ifade ederler. MUzik sézcUgunun
kendisi de Yunan kaynaklidir. Yunanlilar mizigi
“‘muse'lerin (yani tum sanatlarin tanricalarinin) sanat”
olarak tanimliyor, ona bugun yukledigimizden ¢ok
daha genis bir anlam yukltyorlardi. Ornegin “muzikal
bir insan arinmisg, iyi egitimli insan demekti.

Bizim anladigimiz anlamdaki muzikse cogu zaman
diger sanatlarla, dzellikle de tiyatro/drama, siir ve
dansla birlestirilmisti. Eski Yunanlilar siir ve muzigi esit
saylyorlardi, neredeyse onlarin es anlamli olduklarini
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Pythagoras/Pisagor: S.0.
580-500 yillari arasinda
yasamis biyik Egeli filozof ve
matematikcidir. Hayatin
hemen buttin alanlarinda ok
onemli 6nermeleri bulunan
Pythagoras/Pisagor, daha
sonralari Batr'yi da etkisi altina
alacak olan eski Grek muzik
kuraminin yapilandiricisidir.
Ona gore evren bir uyumdur;
miizik de kendi icerisindeki
uyumla evrenin bu uyumunu
yansitir. Pythagoras/Pisagor
seslerin frekanslarinin
saptanmasindaki
matematiksel- geometrik
oranlamalari aydinlatmis,
buguinkii calgilarin esasini
olusturan oranli bélinmeyi
kurgulamig ve mizigin
sistematize olmasina ok
buyiik katkilari olan cesitli
teknik galismalar yapmigtir.

<

dusunuyorlardr. Buyuk olasilikla muzik ve
siir (s6zcuk) arasindaki mukemmel
ishbirligine erismislerdi.

Yunan mitolojisi de muzigin kokeni
hakkinda bircok hos dyku icerir. Bu tar
OykUlere bagka eski uygarliklarda pek
rastlamayiz. Yunanlilar muzigin tanrilar
tarafindan, insanlar icin bulundugunu
dusunuyorlardi. Muzik tanrilarin bir
armaganiydi. O kadar kutsaldi ki bir dykude
anlatildigr Gzere tann Apollo'nun yart 6lumiu
oglu Orpheus lirini 0 kadar kutsal bir
mukemmellikte caliyordu ki taslar bile
muzigin guzelliginden yerlerinden oynardi.

Antik Yunanlilarin mazigin felsefi
dogasil, evrendeki yeri, insan
davranigi Uzerine etkisi ve
toplumda dogru kullaniimasi
hakkinda da bircok teorisi
vardi. Yunanlilar, belirli
mduziklerin dinlenmesiyle
kisinin yalnizca o anlik duygu
durumunun degil de bir
battn olarak “kendi”sinin de
iyi veya kotu yonde
degisecegine inaniyorlardi.
MUzik ayrica hastalari
iyilestirmede, buyulemede de
kullaniliyordu.

Sifirdan énce altinci. ylzyilda
yasamis olan

Pythagoras/Pisagor, muzigin
bilimsel temeliyle ilgili Gnemli
calismalar, buluglar yaptigi bilinen ilk
kisidir. Akustik olarak adlandirilan ses
bilimi alaninda, sesin fiziksel dzellikleri

hakkinda yogun calismalar yapmistir. Seslerin
birbirlerine gore uzakliklarini,
uyumlarini/uyumsuzluklarini élgen ilk kisi de odur.

Kisacasl, klasik muzigin sesi ilgilendiren pek ¢ok
6nemli boyutu Antik Yunan uygarligi zamaninda
oldukca geliskin sekilde aydinlatiimisti bile. Ancak bu,
elbette yalniz bu uygarligin kendi birikimi sayesinde
deqgil, butdn eski uygarliklarin Urettikleri muzigin
birikimi sayesindedir. Dogaldir ki Antik Yunan'in
hemen her alanda ulastigi seviye tim insanligin
katkilaryla olmustur.

....

Basibos Seslerden
Danat Olan Miizige...

Erken zamanlarda yasamis insanlar, dogadaki sesleri
muzikal bir etkiye eristirmek icin iki yol kesfetmigslerdi.
Daha ¢ok Afrika'da gorulen birinci yolu soyle
aciklayabiliriz: Burada ilk insanlar sesleri kalinliklarina
bakmaksizin yan yana getirerek muzikal bir etkiye
kavusturuyorlardi. Bu sekilde yaratilan muzik, seslerin
birbirine baglanmaslyla ortaya ¢ikan ritim disinda
hicbir 6zellik tagimiyordu. Bu dumduz, kuru muzik,
duygularin ifade edilmesinde yetersiz kaldigindan
sézler buglnku muzikte oldugundan ¢ok daha
onemliydi. Sonralarlysa insanlar s6zlerle aktardiklari
duygularini daha iyi ifade etmek icin, kullandiklari
sesler arasinda ufak kalinlik farklar yaratmaya
basladilar. Farkli cografya ve topluluklarda karsilagilan
bu durum ilk insanlarin sesleri muzikal bir etkiye
kavusturmak icin kullandiklar ikinci yol olarak kabul
edilebilir. Boyle bir yolla sekillenen anlatim melodinin
gelismesinin ipuclarini verir. Bu da Afrika'nin o

kupkuru muzigini melodiklestirerek
gunumuz muzigine biraz daha yaklastirir.
Her cografyanin gesitli girdilerle yaptigi bu
katki muzigin evrimini ve kokenini
gbstermesi agisindan 6nemlidir. Ancak
buralardaki muzikal sdylemenin baslangicta
yalnizca s6z agirlikli oldugu ve sesler
arasinda cok ufak kalinlik farki icerdigi de
unutulmamalidir.

Zaman muzige firsat verdi. Boylelikle
muzik kulttrler arasi aligverigler
sayesinde, oldukca uzun bir zaman
dilimi boyunca gelisti. iste bu gelismeye
en buyuk katkiy1 6n sayfalarimizda
anlattigimiz uygarliklar yapti. Mizik,
baslangictaki dar kaliplarini kirdi,
melodisinin basit ve sinirli yapisini yavas




yavas asarak gunumuzan geligkin
calgilarina eristi.

MUzigin uygarliklar 6ncesi gelisiminde
blyUnun, oyunun/dansin ve galisma
surecinin blyUk bir etkisi oldugunu
biliyoruz, bu tartisiimaz bir gercek. Ornegin
melodinin eski, kUgUk yapisini terk
etmesinde; seslerin incelik-kalinlik
oranlarinin gogalmaya baslamasinda
yapilan is sirasindaki hareketliligin ve
oyunun bigiminin énemli bir yeri var. Bunu
sOyle aciklayabiliriz: Calisma sirasinda
vUcut buyuk hareketler yaparken ona eslik
eden muzik de buyuk aralikli seslerden
olusur. Yine dans ederken ortaya ¢ikan
sicramalarla dansa eslik eden muazigin ayni
sicramalar gostermesi gerekir. Boyle de
olmustur. Yani dans ve calismadaki
hareketlerin sekli muzigi olusturan seslerin
zamanla birbirlerine gore incelip-
kalinlagsmalarina neden olmustur. Seslerde
gorulen bu incelme-kalinlagsma baslangicta
son derece yavastir ancak zamanla insan
sesinin sinirlarina dogru gelismistir. Tim bu
gelismeler sayesinde muzik duygulari ifade
etmede biraz daha yetkinlesmis, ama
buayudk bir cesitlilik gdsteren duygularin tam
anlamiyla aktarilmasl ancak sonradan
muUmkudn olabilmistir.

insanlik, eski uygarliklarla birlikte
yalnizca duygular aktarmak amaciyla
degil, pek cok baska gerekcgeyle
sinirlarini zorlayarak muzigi gelistirmis,
bu sayede de sanatlasmis muzikle
bulugmustur artik.

Sanat eger o blylk evren karsisinda
kendi kucukligunu, etkisizligini sezmis

ya da bunu akliyla kavramis insanin, bu
caresizligine kendi ic evrenini yaratarak karsi
koymasi -ya da bir bagka deyisle- insanin kendisi
icin baska bir doga kurmasiysa, mizigin bunu
yapabilmesinde ilk uygarliklarin pay! olaganustu
bayaktar!

Miizigi Var Hden

Hlemanlar Uzerine...




MUzigin on tarihine kisaca degindikten
sonra sira onu var eden, yapilandiranlarin
neler oldugunu anlatmaya geldi. ise
kulagimizin pek de yadirgamayacag!
terimlerle baslayalim.

Melodi, ritim, armoni, sesin siddeti, genligi
yani volumu, tinisi ve rengi muazigin
elemanlarindan sadece bir kacidir. Listeyi
uzatabiliriz ama ne kadar cok elemandan
sOz edersek edelim hepsinin iki temel
malzemeden turedigini gorurtz: ses ve
onun (sesin) hareketi. Ornegin ritim,
seslerin hareketinin dizeni anlamina gelir.
Melodi, armoni, tini, ses rengi vb. ise sesin
diger 6nemli boyutlandir. Mdzigin bu
elemanlarina ileride gerekli oldugu kadar
deginecegiz ama dncesinde belirtmemiz
gerekenler var.

Sunu dusunmekle baslayalim: Ses ve
hareket doganin iki malzemesi, muzikse
doganin icinden alinan bu malzemelerin
mukemmel bir organizasyonu. Sesle sesin
hareketinin bulunmadigi bir Grand “muzik”
olarak tanimlamak nasil aklimizdan bile
gecmezse, yalnizca bu ikisinin var olmasi
da bir Urinu “muzik” kilmaz. Asik
oldugumuz kisi gdzlerimizin icine bakarak,
hicbir seye degismeyecegimiz bir sarki gibi
konusur (konusmada ses ve sesin hareketi
vardir) ama bunun yalnizca bize
duygularimizin oynadigi hos bir oyun
oldugunu yadslyamayiz. Konugsmada ses
ve sesin hareketi bir aradadir ama bu
durum onu muzik kilmaz.

Ama konusmay! muizik kilamayan bu ikisi,
ses ve hareket, muzigin olusmasina yol
acabilir. Peki, bu nasil olur? Muzigin bu iki

elemani nasil harmanlanip bizi tekrar tekrar yaratir?

Bazi sorular cevaplar bulmak igin birer ara¢ olmaktan
Oteye gidemezken bazilari kendi baslarina birer
cevaptir aslinda. Cevaplarini bulmakta
gecikiverdigimizde, hatta bazen hi¢ aramadigimizda
yararlari dokunur. Bu soru da onlardan birisi. Oyleyse
birakalim bilincimiz bu soruyla kesintisiz akip gitsin.
Oykinin daha basindayiz. Sonunda hepimizin
kendine 6zgu cevaplari olacak.

Biz bu sirada muzigin koklerine yine dokunalim,
sOylenmesi zorunlu bazi bilgilerden s6z edelim. Tam
sirasi!

Uzak gecmiste insan, dogadaki sesleri taklit etmek
icin kuskusuz yalnizca girtlagina ve kendi sesine
sahip degildi. Kulagini, kulagr yoluyla da beynini
etkileyecek uyarani (sesi) elde edebilmesi icin gevresi
oldukga zengindi. Onceden de séyledigimiz gibi,
agag kabuklari, taslar, gerilmis hayvan bagirsaklari, ici
bosalmis kamislar, bos bir kitigun agzina gerilmis
kuru deri parcalari gibi birgok sey insana ses
clkarabilmesi i¢in birer malzemeydi. Bunlar evrilerek
bugunkd muzigin en énemli 6gesi olan calgilara
donustu. Peki, bu malzemeler, ¢algilar sesi nasil
aretilirler? Uretilen bu seslerin mizidi yapilandiran
Ozellikleri nelerdir?

Ikinci diinya savasi sirasinda soyle bir olayin
yasandigi yazilir: Bir ingiliz generali harabeye dénms
bir kasabaya duzeni saglamak Uzere gonderilir.
Generalin neredeyse ilk yaptigi is kasabadaki muzik
aleti calabilen herkesin kendisine rapor edilmesini
istemektir. Bunun Uzerine calgilar ve galgicilar
siginaklardan, gizlendikleri yerlerden teker teker
toplanir. ki hafta icinde bir senfoni orkestrasi kurulur.
Bu orkestra konser vermeye baslar. GUn gegtikge
konserleri izlemeye gelen insan sayisi artar. Bircogu
Ingilizce bile bilmeyen bu korkmus insanlarin Gizerinde

konserlerin yaptigi etki ¢ok buyuk olur. O konserler
kaybolmus moralin, sarsilan glvenin yerine gelmesi
icin verilmis onca vaazdan, yapilmis onca girisimden
cok daha fazla ise yaramistir. General gorevini geregi
gibi yerine getirmistir!

Gercekten de muzigin bdylesine guclu, neredeyse
mucizevi bir etkisi olabilir mi? Varsa eger; bu nereden
gelir? Muzik yoksa herkesin anlayabilecegdi bir yerylzu
dili midir?

Muzik sesle baglar demistik...

Unli bir fizik profesord yillar &nce sunu sdylemis: Ben
cansiz bir nesneyi hicbir zaman 6ldymds gibi
dustnemem. Elinin altindaki, sana kesinlikle cansizmis
gibi gbrdnen tahta masa benim igin, senin, benim gibi
hareket eden bir kdtle aslinda. Gaglu bir mikroskopla
bile zor gérdlebilecek olan molekdlleri birbirlerini itip
cekiyor, her biri kendi varligini sdrddrebilmek igin
cansiz gibi gérinen tahtada savasiyor. Bu Uzerinde
yaradagum tas kaldinmlar, ictigimiz su, giydigimiz
kiyafetler icin de gecerl.

O masaya yeni gozlerle bakalim biz de. Eger 6lu
dedigimiz o sandalyeler, masalar, agaclar, taglar hayat
ve hareket iceriyorlarsa havada titresimlerle salinan,
canli bir arag olan kulak tarafindan alinip basgka bir
canli arag olan beyine iletilen muzik de buradan
geliyor olabilir mi? Yoksa bazi Afrika yerlileri nesneleri
tanimak icin onlar hemen kulaklarina gétardrlerken
nesnelerin bizim kolay anlamadigimiz bir yanini mi
tanimak istiyorlar? Bir muzik duydugumuzda, yani
kulagimizla beynimiz o titresimleri aldiginda, gcogu
zaman sanki zorunluymusuz gibi hemen neden bir
tepki veririz ki?

Ses nelerden olusur? Madde pargaciklarindan mi?
Ses duyuldugu gibi gérualebilir mi? Olculebilir mi?
Sicak midir, soguk mu? Hizli midir, yavas mi?

Fizikciler sesin titresimlerden olustugunu
sOylerken aslinda karmasik bir seyi tek bir
sozcukle anlatirlar. CUnku titresim
dedigimizde bircok farkli titresimi hesaba
katmamiz gerekir. Kaynakta Uretilen ilk
titresimler, bunlarin sonucunda havada
dalgalar halinde hareket eden titresimlerle
bir de havadaki bu titresimleri alan kulak
zarinin titresimleri var. Bu soyledigimizi
sOyle somutlastirabiliriz: Sessizligin icinde
bir ses tinladiginda sanki durgun bir havuza
bir tas atilir. Tasin suya degdigi yerde
baslayan duzenli dalgaciklar, kendileriyle
birlikte sessizce, duyumsanmaz bir bigimde
titresen havuzun duvarlar kendilerini
durdurana kadar disa dogru genisler. iste
havadaki ses de tam olarak bu sekilde
tasinir; kulak dalgalart durduran havuzun
duvarlar gibidir.

Ses dalgalari ik havada soguk havaya
gore daha hizli hareket ederler; suda
havaya gore hizli yuzerler ve camda demire
gore daha iyi iletilirler. Dalgalarin
zamanlamasi, bir de siddeti vardir. Bir deniz
her dalgalandiginda dalgalarin her zaman
birbirine gore ayni uzaklikta ya da hep ayni
yUkseklikte olmamasina benzer
Ozelliklerden s6z ediyoruz. Bunlar, sesin
olusumu sirasindaki dalga dalga
yayllmasinda énemli olan konulardir.

RUzgar agaglarin arasindan nazikge
estiginde algak sesli ama konser
salonlarinda duydugumuzdan hic de daha
az muzikal olmayan bir higirti olusur bazen
degil mi? Bir firinadan hemen énce rtzgar
siddetlenir; dallar birbirine carpar ve o
sessiz higirtilar kuvvetli/yUksek sesli

[<a

[Sa}



Perde: Muzikte kullanilan her <
bir ses perde adini alir.
Dolayisiyla calgilarin bu
sesleri, elde ettikleri her bir
kesit (basilan yer, vurulan yer,
kapatilan delik vb) de perde
adini alir. Gergekte her farkli
ses frekansl, farkli bir
perdedir.
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bagirmalara doner adeta. MUzikteki
yukselis ve dususler de tipki agac
dallarinda oldugu gibi 0 muzigi olusturan
calgilardan c¢ikan seslerin birbiriyle
birlesirken ortaya ¢ikardiklari seslerin hizlari
ve siddetlerinin degismesine dayanir
aslinda.

Sesin etkisi neden bu sekilde degisir?
Baska bir sekilde soracak olursak neden bir
an yuksek, bir an dusuktur ses? Neden bir
an guclt ya da gugsuz, bir an ince, bir an
kalindir?

Bir lastikle anlamaniza yardimci olacak bir
deney yapabilirsiniz. Lastigin bir ucunu bir
civiyle ya da kancayla sabitleyip diger
ucunu lastigi cok fazla cekmeden elinizde
tutun. Lastigi cekip birakip (titrestirip) cikan
sesi dikkatlice dinleyin. Biraz daha
gerdirerek tekrar gekip birakin. Farkli
gerginliklerde tekrar tekrar bunu deneyin.
Kulaklarinizin yani sira gézlerinizi de
kullanin. Basta hafifge, giderek daha
kuvvetlice gekip birakin. Lastigin (telin)
hareketindeki ve ¢ikardigi seslerdeki
degisiklikleri gozleyin. Belki iki bin yil dnce
Pisagor'un ulastigi sonuca siz de
ulasirsiniz! Kuskusuz Pisagor da sizin
yaptiginiz gibi telin titresim hizi degistikce,
elde edilen incelik/kalinlik da degisir;
titresim hizliysa sesler incedir, yavassa
sesler kalindir demistir. Titresimler tel
gerdirildikge hizlanir, yani elde edilen ses
incelir. Kisa ya da gergin bir tel
titrestirildiginde elde edilen ses dalgalari,
uzun ya da gevsek bir telde elde
edilenlerden daha cok sayidadir. Bu,
muzigin en 6nemli 6gelerinden biri olan

perdenin temel kaynagidir. Muzigi var eden melodi ve
armoni bu kural Uzerine oturur iste.

Bir sesin olusabilmesi icin dort temel kosul gerekir;
ses etkisini saptayacak kulakla beyin, kulakla beyni
uyaracak bir ortamda sesin kulaga kadar ulagsmasi ve
bu sesin herhangi bir yerde baslamasi. Bunlardan
birinin eksikligi sese engel olur. Sesin baglamasiysa
iki cismin birbirlerine ¢arpmasi, gerilmis ince bir
malzemenin titresmesi ya da bir bosluktan bir miktar
havanin belli bir hizla gegmesi sonucunda olabilir.

Sesi olusturan, onu baglatan kaynagin durumu onu,
basit ya da karmasik kilar. Omegin, yuvarlanan bir
tasin bir yerlere duzensizce garpmaslyla olusan
sesler, duzenli bir bicimde Uflenen bir borudan ya da
yine dUzenli hareketlerle titrestirilen gergin bir telden
elde edilen seslerle ayni tirden degildir. Duzensiz
hareketlerin varligi sesi karmasik kilar.

Ses ve titresim her zaman bir arada dusundlmesi
gereken kavramlardir. Cisimler ancak titresme yoluyla
ses Uretebilirler. Sesin Uredigi malzemeye ses
Uretebilme potansiyeli nedeniyle “sistem” dersek,
titresimi duragan bir sistemin harekete gegirilmesi
olarak tanimlayabiliriz. Gerilmis teller, deriler;
Uflendiginde havanin gegmesine elverisli borular;
metal ya da tahta cubuklar; elektrik akimiyla
titrestirilen dUzenekler gibi muzik sesi Uretebilen butin
sistemler ayni ana ilkeye, dengenin bozulup sistemin
eski konumuna gelinceye kadar titresmesi ilkesine
gore ses Uretirler.

Ses ureten duzeneklerden elde edilen titresimler,
daha 6nce de sdyledigimiz gibi dalgalar bigimde
yayilir.

Uretildigi sistemin yapisina bagli olarak sesin dalga

boyuyla bu dalga boyu goérinimdu farklilasir.
Dalgalarin kaynaklarina gore géstermis olduklari

farkliliklardan en dnemilisi frekanstir. Frekans, bir
saniyede olusan dalga sayisina verilen addr.
Frekansin sistemden sisteme farklilik gdostermesi
muzikte son derece dnemlidir. Bunun nedeniyse farkli
frekanstaki seslerin farkl kalinliklara sahip olmasidrr.
Yani titresen malzemelerin bir saniyedeki titresim
sayisl ayni kaldigi strece malzemenin cikardigi ses de

ayni kalir. Ornegin, birbirlerinden belirli bir
uzakliktaki iki nokta arasina, belirli bir
agirlikla cekilerek gerilmis, belirli bir
kalinliga ve alasima sahip ¢elik bir tel
titrestirildiginde hep belirli bir frekansa
sahip ses olusur. Telin titrestiriimesi icin tele
uygulanan kuvvet, dolayisiyla eneriji farkli
bile olsa, sistem bu konumdayken hep ayni
kalinlikta ses Uretir. Ama 6rnegin telin
kalinligi ya da onu geren agirlik degistirilirse
urettigi sesin frekansi da degisir. Bu ozellik
frekansin muzik igin dnemini artirr.

Insan parmag gibi kris gérevi yapan
materyallerle telin gerilmis kisminin
uzunlugunun degistiriimesiyle elde edilen
farkll frekanslar farkli perdeler olarak
adlandirilir. MUzikte perde, gerili olan bir




Bir borunun iginden hizla <
gegen havanin éregin o
borudaki delikleri agip
kapayarak ve benzeri sekilde
hacmi degistirildiginde de
yine farkli frekanslarda sesler
elde edilir. O, farkh
frekanslarda dflenerek ses
elde edilen sistemin perdeleri
olmaktadir. Bir malzemeye
vurarak ses olusturuyorsaniz;
0 vurulan malzemenin
(6rnedin derinin) gerginligi ya
da inceligi-kalinhgr yine
frekans farklilagmasini
saglamaktadir.
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telin boyunun degistirimesinden baska bir
sey degildir. iste sesin bu 6zelligi, yani tel
boyunun degistiriimesiyle farkli kalinliklarda
elde edilebilmesi, muziksel ugrasa olanak
saglar. Cunku mazik, farkl kalinliga sahip
seslerin anlamli bir bicimde (ayni zamanda
da degisen suUrelerle) birbirlerinin pesi sira
isitiimesiyle baslar. Bu muzigin uzak
gecmisindeki baslangicidir. Mazik boyle
baslar; bdyle baslatilabilir; ama boyle
strmez!

Farkl kalinliga sahip sesler yan yana
getirildiklerinde muUziksel bir etki elde etmek
mumkudnddr, ama bu sesin yalnizca bir
boyutunun verdigi bir tek olanaktir. Oysa
sesin insana muziksel bir ugrasta tanidigi
olanaklar bundan ¢ok daha fazladir. En
gelismis olana yonelen insan, dogaldir ki
sesin de tUm olanaklarini zorlayarak muzigi
gelistirmeyi basarmistir. Ornegin ince ve
kalin sesler yan yana getirilebildikleri gibi
Ust Uste de getirilebilirler. Bu durumda da
farkll bir mUziksel etki yakalamak
mumkunddr.

Simdi sese iligkin diger 6nemli boyutlara
deginelim.

Dogada bulunan seslerin hicbiri basit
degildir. Kulagimizin isittigi tek tek
seslerden gogu gergekte tek bir ses
degildir. Ornegin bir tel titrestirildiginde
ortaya bir tek frekansta ses gikmaz. Bir
titrestirmeyle ortaya ¢ikan seslerin cogu,
birden fazla sesten olusan bilesik bir sestir
aslinda. Ancak, bu seslerin hepsi ayni
gurlukte degildir. En cok duydugumuz en
gur olanidir. insan kulaginin yapisi geregi
de en gur olan ses 6nde (6nce) duyulur,

digerleriyse duyumsanir. Onde duyulan sese miizikte
temel ses denir.

Temel ses ve duyumsanan sesler muzik icin cok énemli
bir konu olan armoninin kokenini olusturur. Farkli
kalinliktaki sesler degisik surelerle yan yana
getirildiginde bir melodi olusur. Melodinin isitiimesi
sirasinda ondeki, fazla duyulan seslere farkli
kalinliklardaki baska sesler de ayni anda eslik eder.
Kulak bu durumu yadirgamaz, cunku zayif sesler kulak
tarafindan zaten duyumsanir. Armoni, bu durum
Uzerine kurulur. Armoni duyulan ve duyumsanan
seslerin Ust Uste, ayni anda isittirilmesi/duyulmasiyla
ortaya ¢ikan muziksel duzenin yaptigi etkidir. Besteciler
bu 6zel durumu kullanarak sesin muziklesmesinde
armoniye bir zenginlik olarak yer verirler.

Sesin dogasinin yani sira insan kulaginin ilging yapisi
da armoninin kullanilabilir olmasini saglayan
etmenlerden biridir. Simdi armoni konusunu daha iyi
anlamak i¢in insan kulaginin bazi ilging dzelliklerine
kisaca deginelim.

Kulak hepimizin bildigi gibi kendisine gelen titresimleri
beynimizde ses olarak algilamamiza aracilik eden
organimizdir. Hatirlayalim: Disaridan gelen ses
dalgalari dis kulaktaki isitme kanalindan gecgerek kulak
zarnmizi titrestirir. Kulak zari, bu titresimleri orta kulaktaki
bir dizi kicuk kemige (érs, gekic, Uzengi) iletir. Bu
kugUk kemiklerin gorevi, dis kulaktaki hava titresimlerini
i¢ kulaktaki siviya iletmektir. Bu siviya iletilen titresimler,
sivinin igindeki sinir uclarini uyararak beynimize bir ileti
gonderilmesini saglar. Beynimiz bu iletiyi ses olarak
algilar.

Kulagimiz battn sesleri duyamaz. Kulagin duyabilmesi
icin ses belirli bir giirlige sahip olmalidir. insan
kulaginin duyabilecedi en dusUk ve en yUksek ses
araligina duyma esigi denir. insan kulagr ancak 20 ile
20 bin Hertz (siddet) arasindaki sesleri duyabilir.

Ayrica kulak, kendisine ulasan titresimi, titresimin
kaynagindan ciktigi haliyle degil de farklilastirarak

algilar. Kulak zarinin bir yaninda sadece hava
bulundugundan zar bu yana dogru serbestce

titresebilir ama zarin diger yaninda karmasik bir kemik
sistemi vardir. Bu durumda zarin iceri dogru hareketi
hem zarin, hem de kemik sisteminin esnekligine
baglidir. Bu yUzden kulaga gelen ses dalgasi (yani
titresim) beyne ulasirken farklilasir; ilging degil mi?

Kulagin kendisine dalgalar halinde gelen titresimleri
degistirdigini ve sesin ayni anda birden ¢ok sesten
olustugunu bir arada disundugumuzde armoni

kavrami ortaya cikar.

Belirli bir frekansa (dolayisiyla belirli bir kalinhga)
sahip sesler, degisik sureler boyunca ve bestecinin
uygun buldugu bicimde yan yana getirilerek muzigin

olusmasina olanak verirler. Seslerin yan yana

getiriimeleri hareket olgusuyla da yakindan ilgilidir.
Fiziksel anlamda hareket bir nesnenin uzaydaki
konumunun zamana gére degisimidir. MUzikteyse,
belirli bir stire boyunca duyulan seslerin, ayni ya da
farkli uzunluktaki yeni seslerce takip edilmesi olarak

tanimlanabilir.

MuUzikte anlatima gug katan baska bir etkene gelelim

simdi...

Sesler belirli stre ve kalinlikta yan yana
getirilirken, yeni seslere gegis hizi farkli
etkiler yapar. Muzik aleti calan kisiyle bu
kisinin ne galacagini dnceden hazirlayan
kisi yaratmak istedikleri etkiye karar
verirlerken “Hangi sesler, hangi sure ve
hizla yan yana getirilirlerse, nasil bir etki
yaratirlar?” sorusuna verdikleri cevabin
yetkinligi 6lcusunde guzele yaklasabilirler.
Bu yuzden, hareket, muzigin olusabilmesi
icin gerekli olmasinin yaninda, onun
guzelligini, yetkinligini etkileme gucuyle de
muUzikle dogrudan ilgilidir.

Hizli/yavas, zaman zaman
hizlanarak/yavaslayarak ya da hep ayni
hizda galmak/sdylemek muzik igin farkli
farkli olanaklardir. Ses, butin bu olanaklarin
kullanimiyla maziklesir.

Kisaca; doganin iki Grind, ses ve onun
hareketi bir araya getirildiginde ortaya
yepyeni baska bir driin ¢ikar; miizik! insan,
sesi kontrolune alir, dizenler. Boylelikle ses
ve sesin hareketi yeni bigimlere erisir. insan
ne kadar da ¢ok doguruyor dyle degil mi?
Sancili ama sonuclariyla ne kadar mutluluk
verici!

Onca ses, onca duygu, onca sanci. ..
nerede varliklarindan kopar? Muzik nerede
biter? Bu da uzun uzadiya tartisilabilecek
bir bagka konu. Ama muzigin nerede
basladigi belli. Ses ve hareket muizigin iki
temel yapi elemani. Dogadaki bir bagka
guzel Urtn, insan; onlar anlamli bir bigimde
kullandiginda yeni boyutlar kazaniyorlar:
MuUzik burada, bu 6zen ve cabayla basliyor!




Piccolo
e e e A P e = P OEL . Insanoglu ses ve hareketi
; ¢ degistiriyor. Onu degistirirken 2 Flutes

et it e Crtapeiags bttt - Dofens  dogay! kontrol ugraginda
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erisilebilecegi en yetkin 2 Oboes
£ oy e e o Sm e drdnlerden birini dretiyor. Once _
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S S D S TP e ; kendi sesine, sonra doganin ona horn
X sundugu malzemelerden kendi
ugrasislyla guzellestirerek
cikardigi seslere sasiryor, 2 Bassoons
sasirtiyor; ama onu kontroltne

alyor!

="=='—'-'- = ma 2 Clarinets

- R 4 French
Muizik, kontrolli bigimde hors

sasirmak ve sasirtmaktir. ..

v ot 43
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Ses ve hareket gibi dogadaki en
basibos iki malzemenin eristikleri
anlatim gucu buyuleyicidir.
insanoglu bunu yakaladiginda

2 Trumpets

3 Trombones

buyuleniyor. Bunun ardindan _—
arastirma gelebiliyor. Arastirnlip
gelistiriliyor, boylece muzik tas —

kiricilarinin e-he'sinden, toprak
; ; surenlerin, avin pesinde Cymbals
st i st kosanlarin a-ha'sindan ya da Bass drum
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A e P o ; palikgilarin kirek gekerken
b : 4 ool kullandiklari e-yuh-neym'lerden Violins 1
Beethoven'in senfonisine

fl e — 11
A 0 A | BND S € A SR T U GO R e, B
R VA A ——_— A e -

2ie clen et ulastiginda bir “tinlayan felsefe” Violins 2
-—-E;-.;;._'::=E,='==:’,.=.:r=;3§=".-=z=::-"-'.3=;'.=-‘-5:é?“‘-“ = oluyor. “Felsefe” yanini ileriki |
= ;(Z"fn-e ele \ ~° rm eleiser Ryres sayfalarda da konusacagiz, ama Violas
. tinladigi kesin! Bu tinlayan bir s
guzelliktir.
Basses

Hareket, ses ve insan hep
birbirini guzellestiriyor...
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Klasik Mizigin Dili
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MUzigin dili nedir? Nasil anlatir muzik kendi

semboller buattinu geregi gibi seslendiriimezse eserin

soyledigimiz gibi, bilgi birikimi,

Un poco sostenuto

felsefesini? Simdi bunun tzerinde duralim. bir anlam icerdiginden sz edebilir miyiz? Bunu sezgi potansiyeli, almig oldugu — B £
Miizik bizi var eden onca duvaunun distindugumuzde, muzigin besteci ve muzik egitimi, hayata bakisg Fléten e f £ — :
dii Ur{cenin tanmlamalarin ¥9 ’ seslendirenlerden olusan bir toplulukga dretilmesinin perspektifi vb. gibi 6zellikleri R = i
akénlabilmésini sadlavan seslerin zorunlu oldugunu daha iyi kavrariz. Iste bu cogul sayesinde, mUzigin sinirlari oo %&M
dizenivie ortava |l?ar¥/e biiviik emeklerin dretim zorunlulugu muazigin gok yogun bir caba icerisinde gergeklestirerek, & f ¥
sonucgnda saxrlwatglga . y gerektirdigini kanitlar. Besteci birikimi, sezgi gucu ve muzigin diline uygun bir bicimde ‘ 3 m : )
3" yetenegi gibi sahip oldugu birgok seyin katkisiyla sembollere donudsturdr. Bu Khsrinatiecing | 8 - ~ = =
Séyle anlatabiliriz; sesin ve zamanin mizik  sesleri notalara dénistirdr. Baskalariysa bunu anlagma dili sayesinde miizigin fJﬁg@i"—@ :
icin duzenlenisinde bestecinin rol anlamlandinr. MUzikte anlamlandirmak, seslendiriimesi, dinleyiciye Fagotte & b;f’; — - F—
buyuktur. Bestecinin agirhgi ne kadar somutlagtirmaktir. iletilmesi mumkun olur. it
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donusturdr. Bu sema, en yalin
bicimiyle bes uzun yatay cizgiye

calinacaginin, ayrica daha birgok ayrintinin tzerinde
de titizlikle durur. TUm bunlari, daha énce

. [ pesante
Orneg@in Mozart'in herhangi bir eserindeki
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pp sempre pianissimo e stacc.

sahip porte/dizek, portenin basina
yerlestirilen &zel bir bigim olan anahtar ile
cizgiler arasina ve gizgilerin Ustine
yerlestirilen belirli sembollerden (nota)
olusur.

Aslinda muzik dinlerken, seslerin sahip
oldugu kalinlik farklarini kontrol ederek
anlatima doénusturebilen insan aklinin gucu
sayesinde muzikten haz aliriz. Yalnizca
seslerin kaliniginin kontrol edilebilir
olmasiyla ilgili aktardigimiz bu baslangic
bilgileri bile muzigin bir dile sahip oldugu
fikrini uyandinr. MUzigin boyle bir dile sahip
olmasi onun paylasilabilir, tekrar Uretilebilir/
seslendirilebilir olmasini saglar. Orkestra
yoneticisi (sef) ve orkestra calgicilari, neyi
nasil caldiracagini/galacaklarini dnlerindeki
sehpada yer alan semalardan anlar,
boylelikle birlikte Gretimin dnemli bir
guclugunad buyuk dlcude asarlar.

Muzigin bir dile sahip olmasi yalnizca onlari
uretenler icin deQil tiketenler igin de
fazlasiyla 6Gnemlidir. CUnku bir klasik muzik
dinleyicisinin bu muzigi dinlerken ¢ok daha
ustun bir estetik aligveriste bulunabilmesi
onun dilinin en azindan farkina varip
dinlemeye bu sekilde yonelmesiyle ilgilidir.
Boyle bir dil hakkinda en alt duzeyde bile
olsa bir sey bilmeyen birinin o dil araciigiyla
aktariimak istenilenlerden yeterince
etkilenebilmesi beklenebilir mi? Kuskusuz
hayir!

Resim, heykel, mimari ve benzeri sanat
dallariyla muzigin belki de en temel farki
onlarin muzikteki gibi zaman bélinmesiyle
ilgili bir boyuta sahip olmamasidir. Bir muzik
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galismasinin basiyla sonu arasindaki
zaman akisl dlcult ve duzenli bir bicimde
olusur.

Bir muzik yapilandirimasi sirasinda seslerin
kalinliklarinin ne olmasi gerektigi sematik
olarak gosterilirken bir sesin hangi sureyle
calinacagl ya da soylenecegi de gosterilir.
Seslerin hangi surelerle yan yana
getirilecegi en az hangi kalinlikta olacaklari
kadar énemlidir. CUnku bir beste muzigi
yapiimasinin ilk ve temel adimi seslerin
kalinliklariyla surelerinin denetlenip
gOsterilebilir hale donusturtimesidir.

MUzik; melodidir, armonidir. Peki, bunlar
nasll yaratilir? Boyle bir yaratmayi saglayan
araglardan yoksun olundugunda bunu nasill
gerceklestirebiliriz? Oregin melodi seslerin
yalnizca yan yana getiriimesiyle
Uretilebilseydi, yan yana gelmis butdn
sesler bir melodi olusturmazlar miydi? Oysa
biliyoruz ki tartisilmaz guzellikte olup yillarca
calinip sdylenen, digerlerinden ¢ok daha
buayuk bir etkileme glcune sahip melodiler
vardir. Bunlar da seslerin yan yana
gelmesiyle olusmalarina karsin muazik
sanatinda 6zel bir yere sahiptirler. Melodi
denince akla étekiler (herhangi bir bicimde
yan yana getirilmis sesler) degil de hemen
bunlar gelir. Bu melodileri digerlerinden
ayiran nedir? Bu, muazik sanatinin ne
oldugunu sorgularken aklimizdan
clkarmamamiz gereken temel sorudur:

Etkili mUziksel galismalarla etki gticu dusuk
olanlar birbirinden ayiran dzellikler nelerdir?

Melodinin muzigin temelini olusturdugunu
sOylemistik ama muzigin sanatsal boyutu
isin icine girdiginde melodinin tek basina

yeterli oldugunu soyleyemeyiz. Etki gucu yuksek bir
melodinin olusturulabilmesi icin seslerin degisik
sUrelerle yan yana getirmesi yeterli olmaz; bu yan
yana getirisin etkili bir bigcimde yapilmasi gerekir. Bu
da melodiyi olusturan seslerle sUrelere baska
boyutlarin katimasiyla mimkinddr. Ozellikle klasik
muzikte fazlasiyla kullanilan bazi bildirim ve
isaretlemeler bu igleve sahiptir. Bunlardan
anlatacagimiz ilki hareketle ilgili olanlar.

MUzikte hareket kavramini dnceki béliumde Uzerinde
durdugumuz kadariyla seslerin yer degistirmesi olarak
tanimlamistik. Simdi, sesler yer degistirirken olusan
bir tur duzenlilikten yola ¢ikarak, bu duzenliligin
kullaniminin muzige ne tur guzellikler sunduguna
bakalim.

Dogadaki hareketlilikte iki dGnemli olgu hemen
dikkatimizi ceker. ilk olarak, dogadaki hareket bir
degisimin sonucu olusur. Aslinda tam tersini de
dusunebiliriz; degisim hareketi dogurur. Hangi acidan
bakarsak bakalim degisimle hareketi birlikte
distinmemiz gerekir. ikinci olarak, dogadaki birgok
harekette bir diizen vardir. Ornegin, diinyadan
bakildiginda gérdugumuz gunesin hareketlerinde,
mevsimlerin birbirlerini takip etmesinde, bir canlinin
dogumu, blyUumesi ve élumdnde... Bdyle belirli bir
duzende yinelenen degisim ve hareketlerin hiziyla
yinelenme evrelerinin uzunlugu birbirinden farkli
olabilir. Her seferinde vicudumuz ayni hareketi
yapmasina ragmen yurayus hizimizin farkl olabilecegi
gibi. Yururken sectigimiz bir hizda hep ayni hareketi
tekrarlariz; once bir ayagimiz éne ¢ikar sonra digeri.
Yurbyusumuzde iki temel islem s6z konusudur; duzen
ve hiz. Hareketteki bu duzene ritim denir. Yani ritim
yineleme ve duzeni belirten bir terimdir. EGer bir tekrar
varsa neredeyse her zaman bir dizenden séz
edebiliriz. Ama tekrarlarin streklilik géstermesi temel
kosuldur.

Bir saatin duyulabilen sesinde bir duzenlilik vardir. Her
saatin tik-tak sesinin surelerinin duyulusunun farklilik
gbsterecegi de bilinir. Bir saat kulesinin tik-takiyla
kdcuk bir kol saatininki ayni karakterde duyulabilir mi?
Bu, ayni zamanda sunu da anlatmaktadir; vuruslar
sabit olsa bile farkli hacimlerdeki saatlerin her birinde
tik-tak'lar hizli bir bicimde ilerler ya da agir gider etkisi
hissedilir. Oysa her tik-tak esittir ama ortaya ¢ikan
(burada saati ele aldigimiz igin saatlerin hacim farklari
nedeniyle) etki degisik olabilir.

Ritmin hizla bagi vardir ancak -hizin yani sira- bir
duzenlilikten de sdz ediliyorsa orada ritim var
demektir. Ritimde hareket ve hareketin duzenliligi

vardir; hizli ya da yavas, ayni ama farkli
etkide.

Muzik, ritmik yapiya sahiptir. MUzikte sesler
birbirleriyle yer degistirirken olusan
harekette bir duzenlilik aciga cikar. Bu
duzenlilik, muzigin yaptigi etkiyi belirler.
Kisaca; muzigin guzellestiriime yaniyla ritim
yapisi arasinda oldukca dnemli bir bag
vardir. Secilmis sesler etkili bir muziksel
anlatima ancak bestecinin ritmin her
yonunu bilerek yapacagi bir kurgulamayla
donusebilir.

Bir klasik muzik bestecisi, eserinin en
basinda yazdigi Allegro, Adagio, Largo gibi
terimlerle eserinde yer alan seslerin
surelerinin akisiyla (bdylece eserinin ritim
hiziyla) ilgili bilgileri seslendiriciye sunmus
olur. Bir muzik calismasinin hizinin ne kadar
olmasi gerektigini bildiren bu terimler, eger
eser cok bolumltyse, cogu zaman her bir
Polimun basina, tek bir bolumden
olusuyorsa eserin basina yazilr.

Muzik yapitlarinin hiziyla/akiglyla ilgili olan
bu terimlerin belirttigi hizin 6lctsundn
belirlendigi metronom denilen, saat
sarkacinin salinim dizenine sahip bir arac,
Ozellikle klasik mUzikte son derece dnemli
bir isleve sahiptir. Metronom sayesinde
batun terimlerin nasil bir hizi igerdigi
rahatlikla anlasilabilir. Kullanimi basit bir
bilgiyi gerektiren bu alet bir notanin (sesin)
hangi sureyle ¢galinacaginin /
seslendirileceginin 6lgull (metrik) bir
bigimde besteci, yorumcu ya da ilgiliye
bildirilmesini saglar.
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Bir muzik dinleyicisinin bu aracin anlamiyla
ilgili olarak bilmesi gereken sudur: Ozellikle
klasik muzikte hiz rastlantisal degildir,
kontrolll bir bicimde segilir. Bestecilerle
yorumcularsa bu kontrolU olanakli kilan
metronomu kullanarak seslerin surelerini
bilinen dlglye, zamana dénusturebilirler.

Klasik muzik dinleyicisinin, eserlerin hangi
hizlara sahip olduklarini metrik olarak
dnceden bilmesinin pratik bir degere sahip
olmadigini sdyleyebiliriz. Ama bestecinin
eseri icin nasll bir hizi arzuladigini ana
hatlariyla 6nceden bilmesi gerekir. Bu
nedenle hizlarla ilgili terimlerin asagidaki
anlamlari tasidigini bilmek yararl olabilir.

Allegro : Gabuk ve akici bir bigimde
calinacak anlamina gelir. Calinacak kisim
kivrak olacak demektir.

Allegretto: Allegro'ya gore daha yavas
ancak yine de cabuk galinacak anlamina
gelir. Andante ile Allegro arasindaki bir hiza
sahiptir.

Adagio: Agir calinacak anlamina gelir.
Ancak agirlik son derece rahat bir bicimde
olacak demektir.

Andante: Eser agirca galinacak anlamina
geldigi soylenebilir.

Andantino: Andante'den daha hizli demektir.

Largo: Genis ve ¢ok agir calinacak
anlamina gelir. Adagio'dan daha agir
calinacak demektir. MUzikteki gok agir
hareketi anlatir.

Larghetto: Largo ile Andante arasinda bir
hiza sahiptir. Andantino'dan biraz daha
agirdr.

Conmoto: Kizginlik gosteren bir hareketle calinacak
demektir.

Mosso: Canli calinmasi istenen calismalar igindir.
Moderato: Orta cabuklukta calinacak demektir.
Lento: Largo'ya yakin derecede agir anlamini tasir.
Presto: Hizli ve cabuk demektir.

Prestisimo: Cok cabuk galinacak demektir.
Vivace: Canli anlamina gelir.

Velce: Hizl demektir.

Yukaridaki terimler klasik muzikte oldukca sik
kullanilanlardir. Bunlarin diginda birgok terim muzik
galismasinin ritim hizi, bdylece akis karakteri
konusunda bestecinin arzuladiklarini seslendiricilere
iletmesine yardimct olur.

Simdi bir de klasik muzikle neredeyse diger butin
muzik tUrlerini karsilastirdigimiz zaman cogunlukla
klasik muzikte gok sik yer alan seslerin siddetine yani
volumune iligkin bir yanindan sz edelim...

BUtUn seslerin ayri ayri birer frekansa (kalinliga) sahip
olmalarinin yani sira (yukarida anlattigimiz farkli
saatler drneginde oldugu gibi) sesin kaynagindan
¢lkis gucune bagli olarak sesin siddeti olgusu da s6z
konusudur. Sesin siddeti frekansa ve ritme bagli
degildir; sesin yuksek ya da dusuk
isitiimesi/isittiriimesidir.

Sesin kaynagyla iligkili olan bu duruma soéyle bir
ornek verebiliriz: Bir radyo yayini sirasinda radyonun
sesini ister ¢ok, ister biraz acalim; yayinda isitilen
seslerin kalinliklaryla mazigin ritmi degismez ama
degisen baska bir sey vardir. Radyonun sesi ses
dugmesini actigimiz oranda guglu ya da algak
duyulur. Tipki ayni sarkiyl cok algak ya da yuksek
sesle sdyleyebilecegimiz gibi. Konusurken “Daha

sessiz olun!” gibi bir uyari alirsak bu, konusma
sdrebilir ancak daha az isitilir olmalidir anlamina gelir.
CUnku seslerin guglt ya da zayif bir bigcimde
duyulabilme 6zellikleri vardir. Bu dodrudan dogruya
sesin kaynaguyla alakalidir. Ses radyodan geliyorsa
sesi radyonun dugmesiyle guglt ya da zayif
yapabiliriz; bir insandan geliyorsa sesin sahibi sesi
zayif ya da guclu cikarabilir.

Simdi bir soru sorarak asil konumuza, klasik muzige
6zgu ugulamalara donelim. Sorularimiz klasik muzigin
bir bagka 6nemli dzelligini daha ortaya ¢ikararak
muzigi anlama ¢abamizda yolumuza isik tutacak.
Seslerin guglU ya da zayif olmasinin muzikal etki
Uzerindeki etkisi ne kadardir?

Bir ask sarkisini bir mars gibi ayaklarimizla tempo
tutup, kendimizden gegmisgesine bagirarak sdylersek
yarattigi etki ne olur? Zavalll agk sarkisi bu sekilde de
sOylenebilir elbette ama hi¢ birimiz sevgilimizden
bdyle bir “ask” sarkisi duymak istemeyiz! Sarkinin
bizde yapacag! etki kuskusuz degisir! Hulyalanmayiz,
askimiz depresmez; olsa olsa aklimiz basimiza
gelince kendimize ve sevgilimize aciriz.

Klasik muzik beste ve seslendirmelerinde bu duruma
buyuk 6nem verilir. Seslerin kuvvetli/zayif
(gUclU/gugsuz) cikartilabilmeleri dzelligine bu muzikte
ntans adi verilir. NGanslar klasik muzikte Uzerinde
agirlikla durulan bir konudur. Sunu séylemekle cok
buaydk bir iddiada bulunmus olmayiz; klasik muzikle
diger muzik tarleri arasindaki en buyUk farklardan
birisi de klasik mUzigin ntanslara cok duyarli
olmasidir. Gunku klasik muzikte her bir ses, diger
seslerle arasindaki kalinlik, stre gibi kavramlara
dayanan iligkisinin yani sira nuans iligkisiyle de anlam
aktarma 6zelligi tasir. Bu nedenle klasik muzikte
besteci nUanslar detaylica disundr, seslendirmeler
de nUanslara 6zen gosterilerek yapllir.

Gogunlukla klasik muzik eserlerinde
dinleyiciye seslendirilen eser hakkinda bilgi
vermek icin brosurler, yazili metinler vb.
hazirlanir. Bu yazili metinlerde s6zu edilen
bircok terim aslinda ntanslarla ilgilidir. Bu
yUzden, bestecinin istedigi etkiyi
olusturabilmek igin eserinin semasinda
(notalarin ve daha birgok baska bilginin
yazill oldugu partisyonlarda) degisik yerlere
yazarak ifade ettigi ndans terimlerinin bir
kismini bilmekte yarar vardir.
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terimlerinin Klasik mizikte
fazlaca kullanilanlari sunlardir:

Forte (f): Kuvvetli bir bicimde
Mezzoforte (mf): Orta Kuvvette
Fortesimo (ff): Gok kuvvetli
Piano (p): Hafif

Mezzo piano (mp): Orta
hafiflikte

Pianosimo (pp): Gok hafif

Sforzando (sfz) : Bir sesi ya
da ses demetini aniden belli
ederek ve guglendirerek.

Dolce: Tatl bir bicimde
Estinto: Sonik, ciliz bir
bigimde

Rinfozando (rinf.): Kuvvetle-
nerek

Crescendo (cresc.): Sesin
gucana gittikge arttirarak

Descrescendo (descresc.):
Sesin giicn gittikce
azaltarak

Smorzando (smorz.):
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Melodi, ritim, slre, hiz ve ntanslar klasik muzikte
sesin ve hareketin kullanim boyutlarindan yalnizca
pazilarini olusturur. Peki, bu boyutlar sadece s6zunu
ettigimiz kadar mi kullanilir? Kugkusuz bdyle bir
soruyu tam olarak cevaplayabilmek i¢in bu
saydiklarimizin Uzerinde gok daha ayrintisiyla ve
geligkin bir bicimde durmamiz gerekir. Bunu
yaptigimizda klasik muzikle ilgili daha Ust bir
bilgilenme duzeyine erisilebilir. Ancak dinleme bilinci
edinebilmek icin bdyle bir dizeye gelinmesini uygun
bulsaydik “dinlemeye katki” amacimizin disina
fazlasiyla ¢cikmis olurduk. Kaldi ki, ayrintili bilgiler daha

baslangicta, bu kadariyla bile caydirici
olabilir. Caydiriciigin en buyUk nedeni
teknik icerikli bilgilerin zorlayici olmasi,
ayrica bir sanat alaninda (6rnegin muzikte)
bu nitelikteki bilgilere pek aligiimamig
olmasi galiba...

Dinleyici ve Ureten icin farkli olan bir baska
sey de muzigin bu ikisi Gzerinde yaptigi
etkidir. Muzik, onu yalnizca dinleyenle,
dreten Uzerinde farkl etkilere sahiptir. Bir
muzikte dinlemeyi asip Uretme duzeyine
erisirseniz muzikle araniza teknik dizeyde
bir iliskiyi sokmus olursunuz. Bunun, bireyi
‘yalin dinleme hazzi”’ndan yoksun
birakmasi gibi bir tehlikesi de vardir.
Calanlarla besteleyenler tek basgina
dinlemeyle yakalanabilen tirden &zel bir
hazzi kagirirlar bazen. “Yalin dinleme”,
mUzigin butinunun algilanmasidir.

Klasik muzik eseri bir butundur; tek tek
pargalardan (elemanlardan/boyutlardan)
olusmus bir butdn. Bu muzikte tum parcalar
batlndn yapilanmasi icin vardir. Melodi,
ritim, sdre, hiz, nGanslar ve daha birgoklari
ancak bir arada kullanildiklar zaman bir
anlam kazanir. MUzikle iligkisi teknik
dlzeyde olan bir birey cogu kez kaginilmaz
olarak her bir parcanin nasil oldugunu,
hangi ayrintili 6zellikleri tasidigini sorgular.
CUnku bir dretici olarak onun ugrasisi,
parcalarla, pargalarin bir araya
getiriligleriyle ilgilidir. Dinlerken, Uretiminden
edindigi aliskanliklar hi¢ kugskusuz baskin
gelecektir. Bu, s6zUnu etmis oldugumuz
dinleme hazzini, butinun kazandirdigi 6zel
bir hazzi kagirmaktir. Ancak bdyle
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Simdi klasik muzigin dilini cisimlestiren, onu
elle tutulur sekle donusturen biricik
araglara, bu muzigin calgilarina gecebiliriz
artik...




Stradivari: asli adi Antonio
STRADIVARIUS'tur ve 1644-
1737 yillari arasinda yagamig
ok nli bir keman ustasidir.
Miizik tarihinde yaptigi
milkemmele yakin ses
kalitesine sahip kemanlariyla
isim birakmig olan bu usta
jtalya'da Cremonada dogmus,
hayatr boyunca buradaki
atolyesinde keman dretmigtir.
Bagka bir 6nemli keman
yapim ustasi olan Nicola
Amati'nin 6grencisidir. Yapmig
oldugu kemanlarin seslerinin
etkileyiciligi, yumusaklik ve
derinligi pek cok arastirmaya
konu olmus, ancak sirrt heniiz
coziilememigtir. Az sayida
Grettigi kemanlar bu yiizden
cok pahalidir.
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Bir bestecinin icinde tamdir muzik; tim
ayrintilar, her bir nota sanki beynine
kazinmistir. Karman gorman bir ormandan
yillardir yasadigi sokaga birden cikivermesi
gibi; ansizin her seyi anlamlandiran “0”,
sesleri buluverir: Attigl her adimla yavas
yavas ama yine de ansizin! Aslinda biraksa,
onun, kendisinden baska hi¢ kimsenin
bilmedigi, sir veren muizigi sadece ona
gorunen bir 1sik olarak, sonsuza kadar akip
gidecektir icinde. Tum evrenini kaplayan
incecik bir su tabakas!i gibi gézlerinde, bir
kitabi tutusunda, agzindan cikan her bir
sOzcukte ve ellerinde usul usul, sinsice
barinacaktir.

iste sonsuzluk! Avucunda bir ugurtmanin
ipini simsiki tutan gocugun mutlulugunda (o
anda tum cocuklar mutludur!), ask dolu bir
g0z kirpista, icinde belli belirsiz akan
muzikte! Ama muzik durmaz; ele avuca
sigmaz olur, bir an énce dogmak isteyen bir
bebek gibi huysuz ya da agir agir
buharlasan bir gol gibi dingin, disar gikmak
ister. Peki, simdi ne yapmalidir besteci?
Nasil yapmali da muzigini, duydugu
berraklik ve guzellikte iletmelidir dig
dunyadakilere? Buna seslerin hangi duzeni
karsilik gelir? Hangi Uslupla galinmalidir?
Hangi calgilarla?

Daha yuzlerce durmaksizin basa dénen;
pargalayan, sarsan; kaybettirip bulduran
soru cevaplanmayi bekler. Ama iglerinden
en Onemlileri ¢algilarla ilgili olanlardir ginku
mUzigi insanlarla onlar bulusturur. iste bu
yUzden insanlik, upuzun yillar boyunca,
muzigini gelistirebilmek icin cabalarken
enerjisinin buytk gcogunlugunu galgilar

Uzerinde yogunlastirmistir. Bu onun igin bir zorunluluk
olmali ki bugun kullanilan birgok galgi, muzikle ilgili
diger alanlarda oldugu gibi, buyuk emek gerektiren
arastirma ve gelistirme dolu bir gecmise sahiptir. Iste
bu yuzden bir gazetede hepimizi cok sasirtan soyle
bir habere rastlayabiliyoruz: New York'taki miizayede
salonu 'Christie's'de énceki giin diizenlenen acgik
artirmada, 1729'da Antonius Stradivari tarafindan
yapilan "Solomon, ex-Lambert" adli bir keman 2.7
milyon dolara (3.75 milyon YTL) alici bularak su ana
dek satilan en pahali ikinci muzik enstrdmani oldu. En
pahall enstriman unvaniysa ayni mizayede salonunda
gecen yil 3.5 milyon dolara (4.86 milyon YTL) satilan
bir bagka Stradivari imzali kemana ait.

Bu nasil oluyor? Bir calgiyr béylesi de@erli kilan sirlar
mi var?

Kendimizi klasik muzik sanatina yakinlastirmak igin
¢lktigimiz bu yol bu muazigin secgerek kullandigi
calgilarin nasil bir tarihsel gelisim ve gog izlediklerini
ya da ne tur 6zel nitelikler tagidigini bazi sirlariyla
birlikte 6zet olarak bilmemizi gerektiriyor. Cunku bdyle
bir muzigi anlamak onun calgilarini anlamamizla da
baglantili. Cunkd bu muzik, calgilar yeni sekillere
sokarken, aslinda calgilar da onu yeni sekillere
sokuyor. Aralarindaki iliski bu kadar yasamsal iste! Bu
nedenle bu bdlumde eserlerin yaratiimasin,
seslendiriimesini saglayan, onlarin bigimini derinden
etkileyen, kimi narin, kimi gorkemli ¢algilarin
kimliklerine dokunarak onlarla aramizdaki mesafeyi
kisaltalim, sirlarini azaltalim...
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Insanoglunun kendi sesinden sonra tretmis oldugu
ilk calgilar bugunkd vurmali calgilarin atalandir. Bunlar
kuskusuz ilk insanlarin ellerine gecirdikleri, ses
clkarma 6zelligine sahip, neredeyse butun sert
cisimlerdi. Odun pargalar, taglar, gerilmis hayvan
derileri vb. gibi aklimiza gelebilecek her sey. Temelde
melodi olusturma 6zellikleri cok sinirli olan bu
galgilarin insanlik tarafindan kullanilan ilk galgilar
olmasinin kolay anlasilabilir bir mantigi vardir. ilk
muzik, melodik anlamda si§ ve az gelismis olsa da,
seslerin yan yana getirilislerinde ritim énemli bir agirlik
tasiyordu. Ritim, seslerin baglaniglari sirasinda olusan
vurgu, seslerin sahip olduklari dizendi. Bu acidan
baktigimizda muzik ugrasinda insanin gerek duydugu
itk seyin ritmik gidisi destekleyerek ona eslik edecek
bir galgr olmasi kaginilmazdi. Zaten gelismis-
gelismemis tim muziklerde ritim gercekten
azimsanamayacak bir Sneme sahiptir. Ozellikle

orkestral bir mUzik calismasinin
sanatlasmasi ve ritim kesinlikle birlikte
dusunulmelidir. Seslendirme yapan
muzisyenlerin bu duzenle beraber
olabilmesi, onu hissetmesi yalnizca
orkestradaki vurmali calgilarla saglanamaz
kuskusuz ama gelismis muzik eserleri
seslendirilirken bir orkestra sefinin
bulunmasinin gerekliligi bile bir ydnuyle
ritmik ortakligin aksamadan ydrimesi
icindir.

DUnun vurmalilarlyla gintmuzdekilerin
arasinda bazi farklar vardir elbette.
Bunlardan ilkini sOyle agiklayabiliriz: DUnun
ritim calgilar olan vurmalilar bugtnku
gelismis muzikte ritim ortakligi ve
cesitliligine katkidan gok daha bagka
islevlere sahipler artik. Oysaki insanoglunun
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mUzigi Uretme surecinin basinda bu
calgilarin sadece bir tek gorevleri vardr:
Calisirken, dans ederken, sarki sdylerken
insan sesine ya da hareketlerine ritmik bir
katki ve gesitlilik saglamak. insan,

American Museum of Natural History

vurmalilara bu ylzden muhtacti, bu
nedenle ilk olarak bu galgilar kesfetti.

Ik vurmalilardan elde edilen sesler tok,

sivri, boguk, cinlayan, hiriltili vb. tirdeydiler.

Bu seslerin karakterleri sdylenen sozler ya
da yapilan islerle ilintiliydi. Ornegin tas
kirarken sdylenen sarkilara, ¢inlayan bir
sese sahip vurmali galgilarla iyi eslik
edilemeyeceqini soyleyebiliriz. CUnku
eylemle eylemi destekleyen araclar
birbirlerine uygun olmalilar. Vurmalilarin
secimini de bu anlamda diisinmeliyiz. ilk

insanlar icin pek cok aragta oldugu gibi vurmalilarin
da ilk gbrevlerinin kosturmak, hizlandirmak,
korkutmak gibi eylemlerle baglantisi oldugunu
dustndugumuzde ilk vurmali galgilarin ne tur
Ozellikleri oldugunu kestirmek mumkundur.

Bagwell and Miles

Dununkilerle gunimuz vurmalilar arasindaki asil
onemli fark galgilarin muzik igerisindeki islevleriyle
ilgilidir. Bunu hemen gdsteriveren vurmali calgilardan
ilki senfonik orkestralarin cogunlukla sol Ust
kdsesinde yer alan timpanidir.

Timpani

Timpani, ginimuz klasik muziginin dGnemli vurmali
calgilarindan akla ilk gelendir. Timpaniden 6zel
alasima sahip bir yarimkurenin Ustlne gerilmis olan
derisine tokmakla vurularak ses uretilir. Calginin sahip
oldugu duzenek derinin oldukca genis sinirlar
dahilinde gerilip-gevsetilmesini saglar. Akort; sesin
inceltilip kalinlastinimasi, bu sayede yapilir. Béylelikle
bu calgi ritmik bir 6zellige sahip olmasinin yani sira
sinirli da olsa melodik iglevleri de yerine getirebilir. Bu
da timpaninin artik yalnizca vurmali ¢algilarin islevine
sahip olmadigini gésterir. Clinkd vurmali galgilarin
genel islevi ritimsel seslendirmelere dayalidr.

GUnUmuz klasik muzik orkestralarini
distndugumuzde timpani denilince aklimiza buyuk,
orta ve kugUk olmak Uzere farkli tiplerde timpani gelir.

Orkestralarda cogunlukla ilk ikisi yer alir. Bu
farkli boyutlara sahip timpanilerin
birbirlerine gore incelik-kalinlik farkina sahip
on bes degisik ses c¢ikarabilmesi bu calgiya
bir vurmali igin oldukga genis bir ses
yelpazesi kazandirir. Vurmali bir galgr icin
oldukga ilgin¢ olan bu 6zellik yizinden
bazi bestecilerin timpani igin melodik
agirlikli galismalar yazdiklari bile goraldr.
Bunda timpaninin butin parcalarinin altinda
yer alan pedaller araciligiyla ve gerilmis
derisine tokmaklarin vurulus siddetinin
rahat ayarlanabilmesiyle muzikteki detaylari
da verebilmesinin etkisi buyuktur.
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Ksilofon

Bugun klasik muzik orkestralarinca
seslendirilen pek ¢ok eserde kullanilan bir
diger vurmali calgl da ksilofondur. Yan yana
dizilmis, her birinin kalinligi farkli olan tahta
ya da metal alagsimli parcaciklara
tokmaklarla vurularak galinan ksilofon,
melodiklige elverigli dizenegi nedeniyle
oldukca sik kullanilir. Gunumuzde bu galgi
ilk insanlarin iki sert cismi birbirine vurarak
dretmis olduklarina gére daha cok uzayip
giden (tinisal) seslerin elde edilmesini
saglar. Ksilofon iglevselligi nedeniyle
kendine benzer yapida birkag calgl daha
olmasina karsin vurmalilar toplulugunun en
gok tercih edilenidir.

Uflemels Q&ﬂgﬂ&mo o

Klasik muzik eserlerinde ve orkestralarinda daha once
saymis oldugumuz vurmalilar, harp ve orgun yani sira,
uflemeliler dedigimiz grupta yer alan galgilar da
6nemli bir yer tutarlar. Bir borunun igine tflenen
havanin o borunun Uzerindeki deliklerin acilip
kapatiimasl ya da borunun boyunun degistiriimesiyle
hacminin farklilastinimasi sayesinde ses Urettikleri icin
bu calgilara tflemeli calgilar diyoruz. Bu galgilarla ilgili
buluntular ginumuzden 6000 yil dncesinin
Mezopotamya'sina bakilmasi gerektigini sdyluyor. Biz
de burada dyle yapacagiz: Bundan binlerce yil
Oncesine gidip mistik bir atmosferin yasamin tim
ayrintilarina buyulu bir su gibi sizdigi, duali, yakarisli
Mezopotamya topraklarinin nefesinde tflemelilerin
izini sUreceQiz.

Yasam bicimiyle o yasamda Uretilenler arasinda siki
bir bagin oldugunu vurgulamistik. Vurmalilardan
sonra karsilasilan tUflemelilerin yavas yavas gelismeye

basladigi zamanlardaki yasam bigimi de bu
saptamayi dogruluyor. insan imgelemindeki
gelisme muzige de yansiyor, boylelikle
uflemeliler kullaniimaya baslaniyor. Cunku
bu calgilarin en ilkellerinden en gelismis
olanlarina kadar hepsi duygulari iletmede
vurmalilara oranla gok daha etkilidir.
Uflemelilerin insanlar Gizerindeki etkisi o
kadar buyuktdr ki Mezopotamyalilar
bunlardan cikan seslerin tanrilarin nefesi
olduguna inaniyorlardi. Sesler éylesine
guzel, dylesine buyudltydu ki bu guzellikteki
bir nefese ancak tanrilar sahip olabilirdi!
Boylelikle Mezopotamyalilar tanrilarina
onlarin kendi sesleri, kendi nefesleriyle
tapiniyor, bu calgilari dinsel térenlerinde
dualarina eslik etmek amaciyla
kullaniyorlardi.
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Mezopotamya topraklarindaki mistik 6ze
sahip muzik baska topraklarla alis-veris
icerisinde gelismistir. Mezopotamya'nin
etkilesim icerisinde oldugu uygarliklardan
basta geleni Misir'dir. Tarihi Mezopotamya
gibi sifirdan 6nce 4000'lere uzanan bu
uygarlikta da calgilarin kullanilis amaglari ve
muzik bilgileri Mezopotamya'dakilere
benzer. Bu topraklardaki rahiplerin de

tanrlarina dua etmek igin kendi seslerini ve Uflemeliler
benzeri calgilan kullandiklarini arkeolojik
buluntulardan biliyoruz; bunlari én bélimlerde
anlatmistik zaten. Aslinda Misir'daki yasam bicimi
ayrintistyla ¢ozumlendiginde ortaya dua-muzik
iliskisiyle baglantili cok daha degisik sonuclar da
clkmakta. Kesin olarak bildigimiz su ki; Misir, zenginler
ve fakirler olmak Uzere ¢ok farkli iki yasami
parindiryordu. Dinsel etkinlikler zenginlerin korumasi

altinda yUrutalurdd, rahipler de bu sinif tarafindan
korunurdu. Rahiplerin ellerindeki calgilar dinsel nitelikli
birer aracti. Cunku bu topraklarda yasayan insanlara
tapinma zorunluluklarini kaniksatabilmek icin
kullaniliyorlardi. Calgilardan duyulan muzik tanrilarin
varliginin bir gdstergesiydi adeta: “iste su isittiginiz
sesler ne kadar guzel ve ne kadar da etkileyici! Kulak
verin onlara! Bu dunyaya ait olamayacak kadar
mukemmel degiller mi? Bunlar tanrilarin sesleri.
Onlara tapin! ”. Rahiplerin aktardigi buydu. Bu
anlayisin etkin olmasinda da Uflemeliler son derece
6nemliydi.

Bu topraklardaki calgilar rahiplerin ellerindekilerle
sinirl degildi elbette. Fakir insanlarin dzellikle
Mezopotamya kultarinden edindikleri bilgilerle
Urettikleri bagka tur calgilar da vardi. Daha sonra
bunlar Misirli rahip-kral firavunlarin ellerindekilerden
cok daha etkili hale geleceklerdi. Ornegin bu
galgilardan bazilarinin bugunku klasik muzik
galgilarindan yan flut, obua ve Kklarinetin atalar
oldugunu soyleyehbiliriz.

Mezopotamya ve Misir'da kullanilan Gflemelilerin
teknik 6zellikleri sonralari Bati kaltarunan katkilarryla
fazlasiyla gelismistir. Boylelikle bu galgilar gok
degismis ve daha etkili hale gelmislerdir. Ornegin,
tahta bir boruya tflenen basingli havanin o borunun
ceperlerine carpmaslyla olusan sesin karakteriyle ayni
seyin madeni bir boruya yapilmasiyla olusan sesinki
ayni olabilir mi? Bati, bu olguya dayanan bilgiyi son
derece lyi gelistirmis, eristigi yeni bilgilerle calgilarin
yapilarini, bigimlerini degistirmistir. Ginumuzde bir¢cok
calginin yapiminda kullanilan alagimlarin igerigi o
calgly kusursuz boyuta taslyacak hale getirilmistir.

Peki, bir calginin kusursuzlugu ne demektir?

Kusursuz ¢algi tinlarken etki giict yuksek sesler Uretir,
volumu (ses kuvveti) orkestral seslendirmeye

uygundur, diger calgilarla olusturdugu
bilesim de ayri bir tat verir. Bu son
soyledigimiz gergcekten dnemlidir. Klasik
muzikte kullanilan her calginin mukemmel
bir ses rengine sahip olmasinin yani sira
calgilarin beraber isitildiklerinde ortaya
¢lkan bilesimin de mukemmel olmasi
arzulanir, buna erigsebilmenin hesabi
ayrintisiyla yapilir. Bu konuya hem
muzisyenler seslendirme sirasindaki
duyarliliklarlyla hem de besteciler
bestelerkenki titizlikleriyle fazlaca dikkat
ederler. KugUk bir 6rnekle bircok seyi daha
iyi aciklayabiliriz: Bir yan flutle klarinet bir
arada calindiginda ortaya ¢ikan sesler
cogunlukla icimizi oksayacak kadar
sevecendir. Tabii ki besteci dzellikle sert bir
etki yaratmak istemiyorsa! Yani yan flttle
klarinet beraber caliyorlarsa yumusak
duygularr aktarmak icin gereken gaba pek
fazla olmaz. Iste bir klasik miizik bestecisi
bunun gibi bilgileri deneyimleriyle de
birlestirerek eserlerinde buyuk bir
duyarllikla kullanir.

Cok degisik boyutlara ve tiplere sahip olan
uflemeliler genellikle gdévdelerinin yapildig
malzemeye gore gruplandirilir. Bu
siniflandirmayi esas aldigimizda Gflemeliler
Tahta Gévdeli Uflemeli Calgilar ve Maden
Govdeli Uflemeli Calgilar olmak (izere iki
ana gruba ayrilr.

Bu iki gruba ait calgilar sunlardir:
Tahta Govdeli Uflemeli Galgilar;
Flatler, Obualar, Klarinetler, Fagotlar

Maden Govdeli Uflemeli Galgilar;
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Trompetler, Trombonlar, Kornolar, Tubalar

Klasik muzik eserlerinde bazen bu
saydiklarimizin diginda Uflemeliler de yer alir
ama siklikla gérulenler bunlardir. Klasik
mUzigin orkestral tinisina uygun olmalari,
ses karakterlerinin diger ¢algilarinkilere
oranla daha etkili olmasi bu calgilarin daha
cok tercih edilmelerinin nedenleri
arasindadir.

Ayrica burada gruplandirmalarda
karsilasilan terminolojik bir kargasadan da
bahsetmemizde yarar var. Ozellikle tahta
gbvdeliler grubunda yer alan bazi calgilar
gunumduzde artik ¢esitli madenlerden de
yaplliyor ama biz bu galgilar tahta
gbvdeliler grubunda kabul ediyoruz. Bunun
nedeni tahta govdelilerin gelismis ilk
orneklerinin tahtadan olmasi, yapilar buna
uygun oldugundan kendilerinin de dahil
oldugu c¢esitlerinin cogunlukla tahtadan
olusudur.

Simdi tahta govdelilerden baslayarak klasik
muzikte siklikla kullanilan tflemeliler
hakkinda gerekli sirlari verelim. Nefesle
hayat bularak adeta tanrisal bir muzigin
duyulmasini saglayan bu calgilari en
azindan tanimak herhalde klasik muzik
dinleyicileri icin dGnemlidir, dyle olmalidir.

SINFONIE Nr. 3 (ES-DUR)

Op. 55
Ludwig van Beethoven
(1770—1827)
Allegro con brio (J.+60)
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Fliitler

Flat adi altinda sayabilecegimiz bircok calgi vardir.
Bunlarin arasinda en ¢ok blok flut karakterinde olanlar
bilinir. Ozellikle egitimde yaygin olarak kullanilan bu
tarun altl gesidi bazi klasik muzik eserlerinde gorulur.
Ancak bu son derece enderdir, dikkate deger bir
agirlik tasimaz. Flat turleri igerisinde klasik muzikte en
cok yan flut tercih edilir. Bu ¢alginin hem tek basina
solistik seslendirmeler yaptigi hem de orkestraya ya
da calgi topluluklarina eslik ettigi bircok eser vardrr.

87



88

Yan Fliit

Yan flat, Ust bolimUnde dudaklarin
yapistinimasina uygun Ufleme deligine
sahip uzunca bir borudur. Calan tarafindan
sag omuza dogru uzatilarak tutulur.
Borusunun gapi yaklasik iki, uzunluguysa
altmis yedi cm'dir. Uzerinde bulunan
deliklerin timU dogrudan parmak
tarafindan kapatilip aciimaz. Bu igslem
parmakla galisan, deliklerin agilip
kapanmasini saglayan mekanizmalarla

yapllir.

Yan flutten muzikal niteligi yuksek sesler cikartmak
cok kolay degildir. Bunun igin calgiyi
seslendireceklerin dudak ve dis yapisi énemlidir: ince,
dlzgun dudaklara ve kusursuz diglere sahip
olmalidirlar. Bu ¢algidan ¢ok sayida farkli ses dalgali
(vibrasyonlu) olarak cikarilabilir. Elde edilen ses
fazlaslyla etkileyicidir ama kuvvetinin pek fazla
olmamasi bu ¢alginin gogu kez eslik i¢in
kullanilmasina neden olur; bu g¢algiy! orkestranin
kemanlari ile ayni notalar caldigini gok gérmemiz
biraz da bundandir.

Klasik muzik bestecileri eserlerinde yan flut araciliiyla
guzel bir kirsal atmosfer etkisi yaratabileceklerini
bilirler. Bu calgilar baska calgilarla birlikte
kullanildigindaysa daha farkli ses renklerini tasiyabilir.
Ornegin yan fliit trompetle yan yana calindiginda
trompetin o ginlayan, metalik sesinin sert etkisini
azaltip yumusak bir karaktere burandurdr. Klarinet ve
obuayla kullanildigindaysa tok, dolgun, oturakli bir
etki yakalanabilir.

Piccolo / Pikolo Fliit

Yan flut kadar olmasa da klasik mazigin ézellikle
baslangic dénemi bestelerinde fazlaca karsilasilan
baska bir ¢algl daha vardir. Bu, cogu zaman kuguk
flit adiyla da anilan piccolo fluttur; kisaca piccolo diye
sOzu edildigi de olur. Kendisi icin yazilmis solistik
eserlerle karsilasilsa da klasik muzik orkestralarinda
ve diger calgl topluluklarinda yan flut gibi gogunlukla
eslik gorevi Ustlenir.

Gorunudsu calinigt, tutulma sekli, ses Uretme
mekanizmasi da yan fliite benzer. iki calgl arasindaki
dikkat ¢ceken ayrimlardan biri boyutlarinin birbirinden
farkli olmasidir. Piccolo flutin uzunlugu yaklasik otuz
iki, caprysa bir cm'dir. Yan flUtle bu galgr arasindaki
baska bir ayrimsa iki flitun ses genislikleriyle
clkardiklari seslerin kalinliklarinin birbirlerinden farkli
olmasidir. Piccolo flut gogunlukla ince seslerin fazlaca
bulundugu melodilerin calinmasinda kullanilir. Kiguk
yapisl, kolay kontrol edilebilirligi gibi ézellikleri
yUzUnden son derece ¢abukluk isteyen ses
gecislerinde hi¢ zorlanmaz. Ayrica yan flutin yaptigi
cobansi etki bu flutte olusmaz. Piccolo flut daha cok
askeri bir etki yaratiimak istendiginde idealdir.
Ozellikle vurmali bir calgi olan, askeri bandolarda
kullanilan trampetle birlikte galindiginda boyle bir etki
cikar.

Piccolo fluttin melodi seslendirebilme ézelliginden de
bahsedelim...

Hemen her galginin daha kolay ve guzel calabildigi
melodiler vardir. Bu melodiler yazilirken kendilerine
verilen hareketlilikler, gogunlukla kullanilan sesler vb.
sayesinde bir ya da birkag galgi tarafindan en iyi
bicimde seslendirilirler. Piccolo fluttinse kolaylikla
seslendiremeyecegi melodi yok gibidir. Tim
melodileri, kullaniisindaki kolaylik ve boyutunun
sagladigi olanaklar sayesinde rahatlikla seslendirebilir.

Daha once soyledigimiz gibi hem yan flut
hem de piccolo flut, tahta govdeli Gflemeli
calgilar arasinda sayllmis olmalarina karsin
bugun artik gogunlukla metal alasima
sahiptirler. Terminolojik bir kargasaya
kapilmamak igin bu bilgiyi unutmamamizda
yarar var...

Obua

Obua 60 cm uzunlugunda, calinirken
klarinet gibi dudaklardan dizlere dogru
tutulan bir galgidir. Etkili ama pek kuvvetli
olmayan bir sese sahiptir. Melodik
seslendirmelere son derece elverigli bir
yapida olmasina karsin cogu zaman eslik
gOrevi Ustlenir. Bircok besteci tarafindan
“tutumlu” bir bicimde kullanilip, sadece
zaman zaman One c¢ikarilsa da kendisi igin
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soylenen “Uflemelilerin
kemanidir” yakistirmasini
fazlaslyla hak eder.
Uflemeliler iginde
romantik aktarimi onun
kadar rahat yapabilen
baska bir ¢algi daha
yoktur. Her galgt,
digerlerine gore farkli
etkiler yaratabildigi igin
onemlidir. TUm galgilar
besteci tarafindan
gbrevleri dogru
dagitildiginda geregini
kusursuz yaparlar.
Obuanin hemen hic
degismeyen bir gorevi
vardir; duygusal bir etki
yaratmak! Bunu buyuk bir
kolaylikla yapar. Hem de
sadece kisacik bir seyler
calarak sussa bile. Bu
yUzden icli bir anlatim
arayisindaki bestecilerin en gdzde
calgllardandir. Sunu da bilmemizde yarar
var: Istendiginde, 6zellikle ince seslerde,

sert bir etki de yaratabilir. Diger calgilarla birlikte
calindigindaysa gogunlukla yumusak bir ses rengi
olusturur.

Klarinet

Klarinet klasik mUzik orkestralarinda oldukca gok
islevle gorev yapar. Bu calgi diger bircok Uflemeliye
gbre ¢ok daha kolay taninir ¢unku klasik muzigin yani
sira bazi ulkelerin ulusal nitelikli muziklerinde,
oyunlarinda da siklikla kullanilir.

Aslinda klarinet dendiginde birbirlerine cok benzeyen
bircok ¢algl aklimiza gelmelidir. Bu
calgilar ¢ikardiklari seslerin karakterle
ve kUgUk capta yapi (tip) farklliklar
nedeniyle birbirlerinden ayrilirlar.
Bunlardan ozellikle dordu klasik muz
cisimlestigi dénemlerde klasik muazik
kullaniimig, sonralariysa yalnizca ikisi
tercih edilir hale gelmistir. Ancak sozt
ettigimiz dort klarinetin de gdrev aldi(
eserlerle nadiren de olsa bugun de
karsllasmamiz mumkunddr.

Klarinet yukarida degindigimiz gibi
klasik muzik orkestrasinda eslik ama
ve solo olarak yogun bir bigimde
kullanilir. Solistik bir yapiya elverisli
olmasinin baslica nedenleri, zor
hareketleri iceren melodileri rahatlikle
seslendirebilmesi, muzikteki nGansla
geregi gibi verebilmesidir. Ayrica bu
calgr parlak, aydinlik bir etkiye sahip,
yumusak anlatimlari seslendirmede ¢
oldukga basarilidrr.

Cok &zel bir seslendirme stz konusu
degilse Uflemeli calgilar genellikle ya

calgilarin arkasinda yer alirlar. Bu durum klasik
muzigin beste 6zelliklerinin gerektirdigi bir seydir. Bu
muzikte sesler muzigin karakteriyle ortusur bir sekilde
pbir arada olmalidr.

Fagot

Eger bir klasik muzik orkestrasinin sefi olsaydiniz
genellikle viyolalarin arkasinda siralanan calgilarin
uflemeli galgilar, onlarin sag tarafindakilerin de kalin
Uflemeli calgilar oldugunu bilirdiniz. Eger tflemeli
calgilar ayni sirada degil de birkag sira olusturacak
bicimde yerlesmislerse genellikle ikinci siranin sag
basinda yer alan yaklasik dort calginin fagotlar olma
olasiligr yuksek olurdu. Bunlar (bUyuk orkestrada) Ug
tane fagot, bir tane kontrfagottur. Aralarinda
clkardiklari seslerin daha kalin olma farkindan baska
pek buyUk ayrilik olmayan bu calgilardan s6z ederken
akla ilk 6nce nitelikli sesleri rahat ve guzel ¢cikarmalari
gelir.

Fagot, yaklasik bir metre 35 cm'lik boyu, genis ¢apiyla
oldukga buyuk bir galgidir. Kalin/cok kalin ve uzun
seslerden kurulu, hantal melodileri rahatlikla
seslendirebilir. Boylelikle klasik muzikte fazlasiyla
rastlanan 6lum, yitis vb. igerikli duygular son derece
etkili bir bicimde verebilir. Eserlerin seslendiriimesinde
zaman zaman 6n planda duyulan melodileri
seslendirme gorevleri alsa da daha cok eslik amagli
kullanilir. Galginin bu yaniyla ilgili bilgilendiriciligi
acisindan bir klasik muzik bestecisi olan Modest P
Mussorgsky'nin Bir Resim Sergisinden Tablolar adli
eserde yer alan bircok kesit, drnek olarak
gOsterilebilir. S6zU edilen bu eserde bir fagotun
anlatim gucu, yetkinligi oldukga carpici bir bicimde
isitilir.
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Maden govdeli tflemeli galgilar bakir, gumus, piring
gibi maddelerden yapilir. Bu calgr grubu klasik
muzigin calgi topluluklarinda gogunlukla trompet,
trombonlar, korno ve tuba olmak Uzere dort dnemli
cesidiyle yer alir. Bunlar birbirlerinden ses genislikleri,
tinlama farklari ve tipolojileriyle ayrilirlar. Simdi sirasiyla
bu calgilar anlatalim.

Trompet

Maden gdévdeli Uflemeliler arasinda yaygin bir bicimde
gbruldugunden en ¢ok bilineni trompettir. Bircok
eserde eslik ve solo gbrevlerini yerine getiren bu
calginin aralarinda kuguk farkliliklar olan degisik turleri
vardir. Bunlar cogunlukla sari renkte, dudaklara
dayanan kisimlari dar ve uzun, en alt boluimleri genis
capli ve kiviimlidirlar.

Diger uflemelilerin de gerektirdigi gibi,
trompeti ¢alan kisinin dudaklari son derece
dlzgun ve digleri bicimli olmalidir. CUnku
agiz kismina, dudaklarin yapistirnldigi
bdlume dzel bir bigimde Uflenmesi gerekir.
Calglya dogru ve guzel Uflenmediginde
sesin ¢ikariimasi, 6zellikle de iyi bir sesin
cikariimasi mumkun degildir. Dogru
uflemeyse oldukga uzun, 6zenli galismalar
gerektirir.

Calanin dudaginin seklini, nefesini verme
bicimini degistirerek elde ettigi farkl Ufleme
sekilleri, galginin gévdesindeki pistonlarin
kullanimi gibi degiskenler, trompete Uflenen
havanin hacmini ve hizini degistirir. Hacmi
ve hizi degisen hava boéylece belirli bir
kalinlikta, kalak denilen son bélimden
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disari kuvvetlice cikar. Cikan ses, havanin
¢alginin sahip oldugu madeni alasima
carpmaslyla olusturdugu karakterde igitilir.
Trompetin cikardiQr sesin karakteri erkeksi,
dinamik tirden bir etkinin aktariimasini
saglayacak turdedir. Ayrica bu seslerin
insan sesine benzerligi ac haykiriglara
benzer seslerin elde edilmesine de olanak
verir.

> -

/-\.
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MUzikteki ¢ok ince sesler trompetten cikariimasi cok
guc olan seslerdendir. Bu yuzden cok usta bir
trompetci, yetkinligini kanitlamak i¢in bu sesleri dogru
ve bozuk olmayacak bigimde Uretmek ister. Bu
gergekten Oylesine gugctur ki bazi usta trompetcilerin
bir zamanlar ¢ikardiklari saptanan sesleri ginumuzde
hicbir calgicr gikaramamistir. Trompetten ¢ikabilen
bazi sesler 6rnegin bir kadehi kirabilecek inceliktedir.
Bu calgidan boylesine ince sesler ¢cikarmak bir tar
cambazlik olarak géralmelidir. Yani, buttn bunlarla
birlikte bir ¢calglyr calmadaki gergek ustaligin -
virtuozluk duzeyinin- yine de o g¢alginin yapisina
uygun seslerle muziksel anlatimi en mukemmel
bicimde gergeklestirmekle ilgili oldugunu
unutmamaliyiz. Bu nedenle birgok besteci trompeti
cok ince, ¢cok kalin olmayan; orta kalinliktaki
seslerden olusan melodileri seslendirmede
kullanmay! tercih eder.

Trompet yer aldigi eserlerde cogu kez eslik
konumunda oldugundan sesinin kuvveti diger calgilari
Ortup etkilerini kirmasin diye surdin adi verilen
susturucular kullanilir. Strdinler ¢alan kisinin sol eli
araciligiyla kullanilir, kalaktan cikan sesin azalip
yumusamasini saglarlar. Kalagin zaman zaman
yalnizca elle kapatilip agilmasi da bu islevi yerine
getirebilir.

Trombon .
Bestecilerin nasil bir kisilige b | |

sahip olduklarini, hangi
bireysel 6zelliklerinin baskin
oldugunu
6grenmek/gostermek icin yapilmis gok sayida
arastirma, yazilmis bircok makale, kitap vb. vardir. Bu
calismalarda konu edilen bestecinin hayatiyla ilgili

bilgilerin o bestecinin Urettigi muzigi daha anlamli
dinleyebilmek icin ne kadar etkili olduklar
tartisimalidir. Ozellikle gtiniimiizde yaygin olarak
klasik muzik eserlerinin konusuna, bestecisine
referansla degerlendirildigini disunursek bu anlayisin
dikkatlice sorgulanmasi gerekir. Bir muzik eseri
yalnizca konusundan mi ibarettir? Bestecinin yasam
bigimiyle Urettikleri arasinda dogrudan trinun
niteligini belirleyen bir iliski mi vardir? Bir klasik muzik
eseri buyuk olgude neleri tasir, konunun ve yaraticinin
kisilik 6zelliklerinin eserdeki agirhgi ne kadardir?
Bunlara benzer sorular cogaltarak uzayip giden
tartismalara surtklenebiliriz ama oncelikle su sorunun
cevabini bulmallyiz: Bestecilerin hayatlariyla ilgili
bilgilerin yer aldigi calismalarda yasamlarinin hangi
boyutuna daha ¢gok énem veriliyor? Boyle bir sorunun
cevabini elbette ki bir ¢irpida veremeyiz. Birgok Kisi
tarafindan yapilmis ¢ok sayida arastirmanin olmasi da
buna engeldir. Cunku her galismanin ilgi odagi
degisiktir; her biri farkli farkl vurgulamalar yapar.
Boylelikle bu tdr tartismalarda hemen her seyi bir
kerede netlestirmek son derece guctar.

Peki, butan bunlar neyi anlatir?

Ozellikle tlkemizde yukarida anlattigimiz
trde bilgilendirici calismalarin Uzerinde son
derece az durulur. Oysa dinleyiciyi haberdar
kilmak, dinlemeyi destekler. Bu eksikligin
farkina varilmadigi surece klasik muzikle ilgili
yanlis bilgilenmelerin olmasi kaginilmazdir.
Eksiklik sudur: Bestecilerin hayatlarindaki,
muziklerini dogrudan etkileyen gercek
dgeler! Yani aslinda bestecilerin eserlerinde
ifade ettigi duygularla kisilik 6zellikleri
arasindaki iliskinin gercek boyutlari! Bu
eksiklik belki de en fazla klasik muzigin en
bilinen bestecisi, Beethoven igin
yazilanlarda, muazigi igin sdylenenlerde
vardir. Ozellikle trombonu anlatmaya
gecerken duraklayip yukaridaki konuya
deginmemizin nedeni burada yatiyor...

O, Beethoven'in hayati, muzigi ve dolayisiyla
genel anlamda bestecilerin hayatlarr igin
soylenenlerde eksik birakilanlar isaret
ediyor.

Trombon, son derece guclu sesler
clkarabilen oldukga buyuk bir calgidr.
Cikardiklarn seslerin kalinliklarina gére tenor
(orta kalinlikta sesleri gikaranlar) ve bas
(kalin sesleri ¢ikaranlar) diye ikiye ayrilirlar.
Ayrica pistonlu ve surgult olmak Gzere de iki
cesidi vardir. Klasik muzikte, 6zellikle
orkestralarda surgulu olan ¢esidi daha gok
kullanilir.
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Trombonda, Uflenen hava boruda
dolasirken borunun boyu degistirilerek
sesler inceltilip kalinlastirilir. Bu islem son
derece dikkat gerektirir. Bazi calgilarda
farkli seslerin gikarilabilecegi yerler calan
tarafindan gérulebiliyorken trombonda bu
baytk élcude galanin kulagiyla bulunur. Bu
da trombonu ¢alan kiside Ust duzeyde

muziksel isitme yeterliligi olmasini gerektirir.

Trombon son derece gorkemli, yUksek
gurlige sahip seslerle yapilan anlatimlara
olanak verir. Siddetli, baskin bir calig
dusunuldtgunde akla hemen bu calgi gelir.
Ancak trombonla ilgili unutulmamasi
gereken en 6nemli 6zellik, seslerin cabuk
yer degistirdikleri, yani hizli gegislerin

oldugu melodilerde cok basarili olamadigidir. Ama
agir, uzun, kivraklik istemeyen caliglar igin fazlasiyla
etkilidir.

Trombonun ses Ozelliklerine baktigimizda gurligunun
digerlerinden bir hayli farkli oldugunu gorurtz. Bu
calgl gur (yuksek) sesler icin ideal bir galgidir.
Kulaklarinda isitme problemi bulunan insanlar
dogaldir ki dusuk volume (zayif sese) karsi daha az
tepkilidirler. Bir muzik eserinden etkilenmemiz, onu
isitebilme oranimizla dogrudan ilintili olduguna goére
isitme problemleri olan bir kisi, yuksek seslerin
cogunlukta oldugu eserleri daha ¢ok tercih edecektir.
Kulaklarindaki rahatsizlik ileri boyutlara erismis birisi
icin bunu daha da rahat sdyleyebiliriz. Belki de tek
basina trombonun galdigr bir mazik bdyle bir insan
icin aranilan muziktir.

Simdi bir bagka kisiyi, 6rneg@in az isiten bir besteciyi
dusunelim. Bu kisinin yalnizca sagir olmadigini dstelik
belki de giderek sagirlasmasindan kaynaklanan son
derece sinirli ve asi oldugunu da dusundugumuzde
onun Uretecegi muzik igin, dinlememis bile olsak bir
seyler sdyleyemez miyiz?

Ludwig van Beethoven sagrr, sinirli ve asi bir besteci
olarak anilir. Beethoven'in hayatini anlatan tim
calismalar sagirigindan s6z eder. Ancak cogu zaman
bu bestecinin muzigi anlatilirken sagirligryla besteciligi
arasindaki iliski dramatik bir senaryoyu gagristiran
Uslupla verilir. Besteci sagirlasmistir, bu ytzden
kederlidir! Ozet olarak verilen budur. Ancak bu tir
anlatimlar Beethoven'in besteciligine aciklik
getirebilecek 6ze sahip deqildir. Cunku ¢ok daha
kaba boyutuyla dusunulse bile Beethoven klasik
muzigin ne en kederli ne de en Uzgun anlatimli
bestecisidir. Onun icin belki de “en cesaret dolu
anlatima sahip besteci” denebilir. Tabii ki boyle bir
saptamayi ancak onun sagirligiyla kederliligi arasinda

iliski kuran mantiga dayanarak yapabiliyoruz.

L. V. Beethoven'in muzigiyle hayati arasindaki bagin
kokleri cok daha dogru yerlerde aranmalidir. Ornegin
dinlemis olanlar ya da bilenler onun Besinci
Senfonisiyle Dokuzuncu Senfonisinin 6zellikle son
polumlerindeki koral kesiti karsilastirildiklarinda ikisi
arasindaki anlatim karsithgini rahatlikla fark edebilirler.
Besinci Senfoni'nin buttntne edilgen, romantik ve
aclli bir dslubun egemen oldugu kesindir. Ancak bir
baska gercek daha var: Dokuzuncu Senfoni 6zellikle
son boélumuyle klasik muzigin en etkin, en gorkemli
anlatima sahip eserleri arasindadir. Oradaki umut
dolu anlatimla Beethoven'in sagirhgi nedeniyle girdigi
duygusallik saptamasi arasinda bir geliski vardir.

Simdi, Beethoven, trombon ve diger soylediklerimiz
arasindaki iligkiye geldigimizde, iletecegimiz kuguk bir
sir bircok seyi agiklayabilir. Trombon, klasik mUzik
orkestrasina ilk kez Beethoven'in Besinci
Senfoni'sinde kullanilarak girmistir. iste burada, bu
eserin sahibi Beethoven'in sagir oldugunu hatirlamak
yararll olsa gerek (!)

Korno

Korno klasik muzikte gerek eslik gerekse
solo gorevi yapmak Uzere tercih edilen bir
calgidir. Epey kivrimli bir borudan olusan
kornoda sesler galginin pistonlarina
basilarak Uretilir. Ancak bu o kadar kolay
degildir. MUzikal nitelikli sesleri gikarabilmek
icin calan Kisi iyi bir egitime sahip olmali ve
cok calismalidir. Seslerin rengi, karakteri
kalagin, sesin ciktigi son yerin elle kapatilip
aciimasiyla degistirilebilir. Klasik muzikte
arzulandigi gibi oldukga yumusak, etkili ve
acili bir sesi olmasina karsin diger galgilar
kadar cok kullaniimaz. Romantik icerikli
anlatimlarda oldukga basarili olan bu galgi
da yan flut gibi kirsal atmosferleri
cagristiran, duygu yuklt sesler gikarr.




Tuba

Tuba, maden gévdeli tflemeli calgilar

arasinda en kalin sese sahip olan buyuk bir

calgidir. Ozellikle basarili bir bigimde
clkardigr seslerin cogunun kalin/cok kalin
olmasi ydzunden bu galglyi solo olarak
gdrmek neredeyse higc mumkun degildir.
Tuba uzun seslerden olusan agir akigli
melodiler i¢in ideal, tipik bir eslik galgisidrr.
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Ozellikle buyik orkestralar igin yazilmis eserlerde bir
grup galgi, sayilarinin goklugu ve eserdeki
agrirliklarinin fazlaligi nedeniyle dikkatimizi geker.
Bunlar yayl calgilardir. Ses yelpazeleriyle boyutlari
g6z 6nunde bulundurularak doért gruba ayrilirlar:
Kemanlar, viyolalar, viyolonseller (gellolar) ve
kontrabaslar (kontrbaslar). Calisma prensipleri
birbirine benzer: Bir yayin Uzerine gerilmis olan killar
calginin tellerine surtuldr, teller titresmeye baslar. Bu
sayede galginin Ust tablasindaki, tellerin Uzerinden
gectikleri kdpru de titresir. Bu titresimler Ust tabla
araciliglyla icerdeki (calginin alt ve Ust tablasi
arasinda dikine durmakta olan) ses ya da diger bir
adiyla can dire@ini etkileyerek onun da titresmesini

saglar. Can direginin titresimi, olusmus sesin gucunu,

ham niteligini degistirir; ses guclenir, olgunlasir,
guzellesir. Sesin muzikal nitelige burinmesi olarak
dusunebilecegimiz bu degisimin sebebi galginin

yapildigi malzemenin &zelligidir. Hem
malzemenin secimi, hazirlanmasi, hem de
bu malzemenin ustalikla guzel bir calgiya
dénusturtlmesi galgidan elde edilen
seslerin kalitesi Uzerinde olaganustu
etkilidir; bu da bazi calgilar tipki
Stradivarinin elinden cikanlar gibi deger
bigilmez kilar.

Sesin muzikallestigi bolume genellikle
rezonans sandigi ya da muzik kutusu denir.
Neredeyse tum telli galgilarda bulunan bu
bolum (gdvde) ici bos, son derece hassas
Olgulere sahip bir kutuya benzer. Bu buyulu
kutuda muzikallesen ses Ust tabladaki f
deliklerinden c¢ikarak bestecinin,
yorumcunun istedikleri sekle
sokabilecekleri ilk kimligiyle duyulur.




Yayli calgilarin telleriyse gogunlukla soyulup kivriimig
koyun bagirsaklarindan ya da belirli alagimlardan
yapilir. Govdeyle rezonans sandiginin icindeki ses
diregi yumusak agaclardan, kdpruyse genellikle cinar
agacindan yaplilir. Tellerin boyunu degistirmek igin
parmaklarin basildiklari kisimsa gok sert olan abanoz
agacindandir.

Yayli calgilarin yaylar ¢cikan seslerin etki gticunu
dogrudan etkiledikleri icin yapimlarina gok énem
verilir. Ideal bir yay, esnek ve saglam olmalidir. Bunun
icin belki de GUney Amerika'da yetisen Pernambuca
ve Yilan Agaci'ndan yapilmalidir. Uzerlerine gerili
iplikler at kuyrugu kilindan olmalidir. Bir buyutecle
bakildiginda killar Uzerinde cok sayida dikenin oldugu
goruldr. Bu dikenler sayesinde yay surtaldugu teli
titrestirir. Calan kisi tarafindan ipliklere zaman zaman
recine surtlmesi bu dikenlerin dikliklerini korumak
icindir.

Yay iplikleri keman, viyola ve viyolonselde beyaz,
kontrbasta siyahtir. Bunun nedeni galgilarin tellerinin
farkll kalinlikta olmasidir. Siyah killar beyazlara gore
daha kalindir ve dolayisiyla ¢ok daha kalin telleri
titrestirebilirler.

Simdi biraz da yayl galgilarin tarihinden bahsedelim.
Bunu yaparken Grek kultdrune ve yurttasimiz
Pisagor'a (Pythagoras) yine deginmemiz gerekiyor.

Ozellikle Giflemeli calgilarin ilkellerinin gérildigi
topraklar olan Mezopotamya ve Misir'in birikimi,
kultdrel yayilma yoluyla buyutk olcude Anadolu
Uzerinden eski Grek topraklarina erismistir. Bu
guzergahin 6nemli oldugunu ilk bélimde anlatmistik.
Kulturel etkilesim ve degisimin bilimsel i¢c mantig
geregince bunun tersine bir akisin da olmasi s6z
konusudur. Kuguk Asya kultarinun en eski ve en Unlu
muzik bilimcisi Pisagor, saptandigi kadariyla
Mezopotamya okullarindaki Misirli rahip-

ogretmenlerle calismistir. MUzigin ve
calgilarin Eski Grek kultdrundn yasandigi
topraklarda buyUk adimlarla gelismis
olmasinda Pisagor'un etkisi goktur. Cunku
bati klasik muzigi, kendi gelisiminin en
énemli, en anlaml koklerini onun Urettigi
bilgilerde bulur.

Elbetteki kulturel bir Grintn degisip,
gelismesini sadece bir muzik teorisyeni de
olan filozofa baglamak yetersiz bir
yaklasimdir. Ancak bu bilginin Urettigi, aciga
cikardigi birikimin klasik muzik agisindan
dnemini de yadsiyamayiz. Ornegin
muzikteki seslerin birbirleriyle iligkilerindeki
sayisal (Glculebilir) oranlarini birbirlerine
gore incelik/kalinlik farklarini agiga ¢ikaran
Pisagor'dur. Olgilebilirlik boyutuna erigilmis
muzik bilgisinin anlamiysa en azindan
sudur: Béylece arzulanan seslerin bir
calgidan dretilebilmesinin mekanik yontemi
daha kolay bulunabilir. Ayrica Pisagor, iki
nokta arasina gerilmis bir telin belirli sesleri
uretebilmek icin hangi araliklarla bolunmesi
gerektigini formullerle ifade etmis dnemli ilk
kisidir. Bu da yayl calgilarin hizla
gelismesini saglamistir.

Grek muzik teorisyenlerinin eline gecen
yayli calgilar Hindistan ve Uzak Dogu
topraklarindan gelmistir. Cunku buralar
Ozellikle yaylilarin gelismeye elverigli ilk
orneklerinin gorildigu yerlerdir. Ornegin
uzak gegmiste Cin'de insanlarin konusma,
tartisma eylemleri son derece yogundur.
CUnku konusma-dinleme temeline dayanan
felsefe yaygindir. Konusmalara Gflemeliler
diger calgilar kadar izin vermez. Nedeni
gayet basit; Uflemeliler konusarak
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calinamazlar! Oysa vurmalilar ve telliler bu
eylemler icin son derece elveriglidir. Derin
icerikli bilgi/dusunce aligverisleri bu
calgilarla, belki de onlarin destegiyle daha
rahat surduruldr. Bu nedenle Cin'de
vurmalilar ve telli/yayl galgilar 6teden beri
yaygin bir bicimde kullaniliyordu. Cin igin
bu soylediklerimizi Eski Hindistan i¢in de
sOylememiz mumkun. Yakarisin, duanin,
acinin yogun bicimleriyle karsilasilan
topraklar olan Hindistan, bugunkt kemanin
yakin bir drneginin ilk kez ortaya giktig
yerdir. Bu tarihsel saptamanin nasil bir
dneme sahip olabilecegini dustinmemizde
yarar var. Agilimlarla devam edelim...

Eger yeterince eqitimli ve yetkinseniz bir
yayli galgidan yayin surttime hiziyla tellere
yaptigl basinci ayarlayarak istediginiz sesi,
istediginiz etkiyi elde edebilirsiniz. Cunku
yayin surttime hiziyla tellere yaptigi basing
sesin karakterini, bu da muzigin etki
glcunu dogrudan degistirir. Yani hangi sesi
hangi karakterde (guclu, edilgen, sert,
yumusak, vb.) istiyorsaniz o sekilde
clkarabilmek muziksel anlatimin basarisini
gosterir. Neredeyse butun calgilarda
istenilen ses karakterine erismenin yollari
vardir ama yayli ¢calgilar ses karakterinde
yaplilan degisikliklerle duygularin
aktariimasinda digerlerine oranla gok daha
elveriglidir. Ornegin bir Gflemeliden elde
edilen sesin muzikal dUzeyde olabilmesi
icin calginin igi en az belirli bir miktarda
havayla doldurulmalidir. Ancak bu hava
miktarina eristikten sonra sesin karakterini
Ufleme dozunu degistirerek
ayarlayabilirsiniz. Bunu yapmak iginse

diyaframiniz surekli belirli bir gerginlikte bulunmalidir.
Ne var ki yayl calgilarda muzikal bir sesin
olusturulmasi igin gereken enerji, dzellikle belirli bir
yetkinlikten sonra, cok daha az ve istenilen ses
karakterini etkilemeyecek kadardir. Ornegin, yayli
calgilar girtlaginizdan cikana ¢ok yakin bir aglayis,
yakarig, seving ve hizun iceren sesleri kolayca
dretmenizi saglar. Bir melodiyi galarken melodideki
seslerin iligkisi de elverigliyse dua edebilir, yakarabilir,
bUyuk dlcide huznua verebilirsiniz.

Yayli galgilarin bu niteligiyle Hindistan topraklarindaki
yasam biciminin birbirleriyle uyumlu olduklarini
soyleyebilir miyiz? Evet! Cunku galgilarin yaygin
olarak goruldugu yerler ilk zamanlarda bu ¢algilarin
kullaniimalarina elverigli ortamlardi. Bu belki yayli
calgilarin hangi sebeplerle ortaya ¢iktigini agiklamiyor
ama kullanim islevleri hakkinda bazi bilgiler igeriyor.
Ancak sunu da belirtmeliyiz: Bugun birgok yayli
calginin kullanim islevi, yukarida sdylediklerimizden
¢ok daha fazladir. Artik bu calgilar eristikleri
geliskinligin sayesinde yalnizca yogun mistik
duygularin aktarimi icin kullaniimiyor.

Simdi yayl galgilardan teker teker bahsedelim...

Keman

Yayli galgilarin en kiicigu keman, bu gruptaki calgilar
icinde en ¢ok taninani ve en yaygin kullanilanidir.
Klasik mUzikteyse gerek solist olarak gerekse eslik
amagcli siklikla tercih edilir. Keman diger yayl calgilar
gibi (ama onlardan daha yogun bir bigimde) ses
Uretme potansiyeli, anlatim olanaklarinin gucu ve
yapisal yeterliligi agisindan erisebilecedi en Ust
seviyeye Romantik Dénem diye adlandirlan, yakin
zamanlardaki evrede ulagsmistir. Genel anlamiyla
romantizm akimi sanatta kisiligin acilimi, ben'in
sunulmasi ve insanin i¢ dunyasindaki kargasanin,
catismanin olabildigince Uretilenlere yansitiimasidir.
Muzikte de keman buna bir hayli yardimci olmustur.
Duygu yuklU anlatima elverisli yapisi, romantik
kultaran insanlarinin onun icin duyduklar sempati, bu
calginin hizlica gelismesini saglamistir. Keman,
bireysel anlatimlara yatkin olmasindan 6tdri dénemin
ruhuna da uygun bir calgidir. Ancak bu 6zelligi onu
toplu calmada islevsiz birakmamistir. Aksine basta
bati muziginin blyUk orkestralarinda olmak Uzere
klasik muzigin tum topluluklarinda énemli gérevier
Ustlenmistir.

Cok tercih edilir olmasina karsin kemanin ses gucu
diger calgilarin coguna gére daha dusuktur. Bu
nedenle bUyuk orkestralarda en fazla sayiya sahip
calgidir. Genellikle senfonik orkestralarda yaklasik
otuz doért keman, on iki viyola, on iki viyolonsel ve
sekiz tane kontrabas bulunur. Orkestranin yerlesim
duzeni icerisinde kemanlar birinci ve ikinci kemanlar
olarak ikiye ayrilir. Bu ayrim klasik muazigin ¢coksesli
yapisi geregidir. Eserlerde birinci keman olarak
adlandirilan grup solistik 6zelligi fazla olan ve hareketli
melodileri ikinci gruba oranla daha ¢ok seslendirir.

Solist: Hakan Sensoy
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Viyola

Viyola kemanin bir buyugudur. Kemanla
aralarindaki en temel fark ses
kapasiteleridir. Viyola, kemana gére daha
kalin sesleri ¢ikarabilir, kemandaki birgok
ince ses de viyolada yoktur. Ayrica bu
galginin seslerinin tinisal 6zelligi de yoktur,
yani kisa surede tukenirler. Bu ylzden
viyola solistik calismalar i¢in pek uygun
deqildir, genelde eslik gorevi yapar. Ancak
solo calmalarda da sesinin karakteri
viyolayl son derece etkili bir ¢algi kilar.
Viyola erkeksi, sertlik istenen ve uyarici
karakter arzulanan muzikal anlatimlar igin
guzel ve tercih edilen bir galgidir.

Viyolonsel

Viyolonsel, viyoladan daha buytktar. Bu
nedenle galanin dizleri arasinda tutulur.
Viyolaya gore daha kalin seslerden olusan
ve hareketli melodileri de ¢alabilen etkili bir
calgidir. Bu nedenle keman gibi solistiktir.
Orkestral calismalarda solo ve eslik islevini
yerine getirir.

Viyolonselin klasik muzik icin en énemli
Ozelliklerinden birisi insanin sesine ¢ok
yakin renkte ve frekanslarda seslere sahip
ender galgilardan olmasidir. Bu ylUzden
hem klasik muzik bestecilerinin hem de
klasik muazigin tutkun dinleyicilerinin en ¢ok
aradiklari, etkilendikleri ¢algr olarak
viyolonselin ayricalikli bir yeri vardir.

Viyolonsel buyuk bir orkestrada sefin
hemen saginda yer alr.

Viyola Sanatgisi: Emre Akgdl

Viyolonsel Sanatgisi: Yaz Irmak

Kontrabhas

Kontrabas klasik muzik
orkestralarinin en buyuk
calgisidir. Yaklasik bir metre
seksen iki santimetrelik boyuyla
ancak ayakta ya da ayaktaymis
gibi oturarak ¢alinabilir. Cok
agir, gok kalin sesleri
clkarabilen kontrabas tamamen
bir eslik calgisidir. Solo ¢aliglar
icin cok etkili degildir ama
onsuz bir orkestra da
dustnmemiz mumkun degildir.
Bunun nedeni klasik mazigin
cokseslilik 6zadur. Coksesliligin
saglanabilmesi igin, mUzigin
dayandigi temel sesler
desteginin olmasi gerekir. Soyle
aciklayabiliriz: Bir klasik muzik
eseri birbirinden farkli birgok
melodinin birlesiminden olusan
bir butinddr. Iste bu bitindeki
her bir melodi 6z ya da 6zet
melodiler diyebilecegimiz
seslerin Uzerine kurulmustur.
Aynen bir binanin temele
oturdugu gibi. iste kontrabasin
klasik muzikteki islevi budur;
kontrabas 6z melodilerin
calinmasini saglar, melodilerin
battnd onun Uzerinde kurularak
aktarilir. Boylelikle solistik
olmamasina karsin bestecilerin
vazgegemeyecekleri bir calgidrr.

Kontrabas Sanatgisi: Hacer Ozlii




Klasik mizik seslendirmesini
gergeklestiren buyuk bir orkestrada
calgilarin yerlesim dizenleri zaman
zaman seslendirilen eserin
ozelliklerine gore kiguk dedisiklikler
gosterse de bir galgl grubu genel
olarak belirli bir bolgede bulunur.
Bu, yalnizca biyik orkestralar igin
degil, hemen hemen tiim galg
topluluklarr icin de gegerlidir.

Orkestranin yerlesim dizeninin
genel kabul gormds bigimine gore
kalin sesli calgilar gogunlukla
kendisine gore daha ince sesler
¢lkaran ya da kendisine gore ince
sesleri daha etkili olan galgilarin
arkasinda, bu galgrlari ¢alanlarin
oturuguna gore solunda yer alirlar.
Yani bir orkestra sefinin karsisindaki
calgilarin sag tarafta kalanlari kalin
sesleri daha iyi calan calgilardir.
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B&gnmsuz Olanlar...

Arp (Arp)

Klasik muzigin bir diger guzel calgisi da Arptir. Arpi
anlatabilmek i¢in dncelikle solistik ve eslikgi galgilarin
ne demek oldugundan bahsedelim.

Bir klasik muzik eserinin seslendiriimesi sirasinda iki
tip calgr dikkatimizi ceker. Bunlardan ilki 6n plana
clkan, digerlerinden cok daha belirgin bicimde isitilen
melodiler calabilen yapidaki solistik calgilardir.ikinci
tip calgilarsa solistik calgilara eslik eden, geri planda
kalarak onlari destekleyenlerdir. Bazi galgilari cogu
kez solist olarak dinleriz ama bazilarini da solist olarak
ya cok az gorurlz ya da hi¢ gérmeyiz. Bu bUyuk
Olgude calgilarin solistik yeterlilige sahip olup
olamamalariyla ilgilidir. Bazi calgilar solist olduklarinda
seslendirdikleri mazigin etki glcunu yukseltirler,
bazilarysa eslik calgisi olduklarinda seslendirdikleri
eseri cok daha etkili bir hale getirirler. Bu nedenle
siklikla eglik amagl kullanilirlar. iste arp de bunlardan
biridir.

Arp, iki nokta arasina gerilmis metal
kaplama ya da bagirsaktan yapilmis bircok
telin iki elin parmak uclariyla cekilmesiyle
ses Uretir. Olusan sesler tinisaldir, mistik-
masalsi bir seyleri cagristiracak kadar etkili
ve derindir. Seslerin tinladigi sandik (kasa),
pedallar, pedallarin tutturuldugu badlum,
sutun ve konsol parcalarina sahip olan arp
muzikteki ndanslar geregi sekilde verebilir.

Bu calgl hakkinda soyleyebilecegimiz son
sey bir klasik orkestrada arpin orkestra
sefinin sol tarafinda, arkalarda bulundugu
ama tabii ki eserin ozelligine, farkl
zamanlarin farkli orkestra dizenlerine gére
tum calgilarin oldugu gibi arpin de
orkestradaki yerinin degisebilecegini
unutmamak gerekir.

Solist/ Soloist: Birlikte
seslendirmelerde, toplu calip
soylemelerde, daha 6nde
duyulan, aktif seslendirmeyi
biyuk dlctide onct bir etkiyle
yapan ondeki calgiyr
seslendiren miizisyen ya da
soyleyen kisi(ler). Bir mizik
calismasini kendi bagina
seslendiren miizisyen de ayni
adi alir.
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Nians: Bir miizik
calismasinda, calismanin
icindeki seslerin etkisini
degistirmek icin kullanilmig
olan gesitli isaretler ve
terimler niians adini alir.
Fransizca niiance
sozcuginden gelen bu sozcik
farkl etkilere sahip sekilde
cikarilacak her sesin, nasil
cikanilacagini anlatmak igin
kullanilir: hafif, cok hafif, orta
hafiflikte, ok giiclu, orta
kuvvetle, giderek guclii
sekilde, giderek hafifleyerek
gibi. Butdn bu etkiler cesitli
harf ya da terimlerle ifade
edilir: p, pp, ff, mf, cresc. vb.

Kresendo: Italyanca crescendo 4
sozeugindn karsihgidir.
Herhangi bir mizik
calismasinda, bu sozcugin
yazili oldugu yerlerde ses(ler)
gitgide biydr, cogal,
guclenir. Eger, muzik
calismalarinda decrescendo
sozeuguyle karsilagilirsa
seslendirme bunun tersi
sekilde, yani seslerin etkisi
giderek zayiflayacak sekilde
yapilir.
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Org

Bir klasik muzik eserinde arp gibi bazi
calgilarin buyuk élgtde eslik rolunu
ustlendiklerini, bagkalarininsa daha cok
solistik amagl kullanildigr sdylemistik. iste
bu solistik 6zellige sahip galgilara orgu
ornek verebiliriz. Simdi dzellikle klasik
mUzigin cisimlesmeye basladigi dénemlerin
6nemli galgilarindan olan orgdan
bahsedelim. Klasik muzikte orgun énemli
bir calgi olmasinin bir diger nedeniyse
kilise-muzik iligkisini anlatmak igin iyi bir
ornek olmasidir. Biz de orgla birlikte bu
iliskiden bahsedecegiz.

Org solistik dzelliklerinden dolay! daha ¢ok
kendisi ya da kendisinin de icinde

bulundugu calgi topluluklar icin cok sayida eser
yazilmis bir calgidir. Cikarabildigi ses sayisinin
coklugu nedeniyle klasik muzigin yapisina uygun olan
bu calgi temelde, klavye, klavyedeki tuslara bagli
olan, iginden hava gecirilerek ses Uretilen borular
dizisi, bunlara hava verilmesini saglayan kdrukleri
sisiren pedallar ve butun elemanlarin bagl oldugu
gbvdeden olusur. Org, 6zellikle klasik muzigin
netlesmis kurallari ve Ozellikleriyle belirginlesmeye
basladigi zamanlarin en gdzde calgilarindandir. Ancak
gunumuz klasik muziginde eskisine oranla daha az
dneme sahiptir. Bunun nedeni klasik muzigin ilerleyen
zamanlarinda nuanslarin ¢esitlerinin ve éneminin
artmasi, kresando vb. etkilerin muzikte giderek daha
cok tercih edilmis olmasidir. Org, mzigin bu
boyutlarina cevap verecek olanaklara sahip degildir.

Orgun yeri de diger ¢algilarda oldugu gibi
orkestradaki islevine gore degisir. Cogunlukla sefin
tam karsisinda, orkestranin en arkasinda yer alir.
Ancak bircok orkestral eserde orkestranin orta
kalinlikta seslerine sahip galgilarin arasinda yer
aldigini da gorartz. Orgu galan kiginin sirti orkestra
sefine donuktlr ama elbette ki mazigin organizasyonu
icinde kalabilmesi sefi gérmesine bagldir. Bunun igin
galginin govdesine yerlestiriimis kuguk bir aynadan
yararlanir.

Daha 6nce belirttigimiz gibi org kilise-muzik iligkisini
anlatmak icin yararlanabilecegimiz bir galgidir. Simdi
bu konudan bahsedelim. Aslinda klasik mazigi dinden
ya da daha acik bir ifadeyle Kilise'den bagimsiz
dustunemeyiz. Klasik mazigin yapilandigi, gelismeye
basladigl zamanlarda Kilise'nin desteklemesiyle
bircok olanaga sahip olan besteci, seslendiriciler
géraldr. Bunlarin yani sira Kilise'nin felsefesine,
yonlendiriciligine karsi bir tutum sergileyen
muzikcilerin varligi da Kilise-muzik iliskisini ilgilendiren
bir yan tasr.

Kilise, Uretilen muzige sahip ¢ikarak bestecileri kendi
bunyesinde korumaya almamis olsaydi klasik muzik
bu denli geliserek bugunku boyutuna ulasabilir miydi?
Bu soru son derece dnemli ve 6gretici bir icerige
sahip; bu nedenle kitabimizin klasik muzigin yakin
zamanlarina ait bolumuande bu konuya fazlaca
deginiyoruz. Simdi, bir stre neden, nasil trinden
sorular bir yana birakalim. Bu séylediklerimizin klasik
muzigin baslangi¢c zamanlarr igin gegerli oldugunu
unutmadan bu durumun ortaya cikardigr baska bir
gerceqi de dile getirelim: Klasik mizigin yapilanmaya
basladigl zamanlarin insanlari Kiliselerdeki orga hep
yakin olmuslardir. Bu da hem orgun basindan
ayrilmayan bircok bestecinin hem de org sesini
arayan dinleyicilerin gogalmasina neden olmustur.
Dolayisiyla org igin yazilmis eser sayisi
azimsanmayacak kadar goktur.

Aslinda org igin yazilmis eser sayisinin en azindan bu
muzigin kendi sekline yakinlastigi zamanlarinda gok
olmasinin anlattig dnemli bir sey de yoktur. Boyle bir
gercek bize sunu soyler: Klasik muzigin yapilanmaya
basladigl zamanlarin neredeyse tum bestecileri ya din
adamlariydi ya da dinselligi yasamlarinin derinliklerine
dek duyumsayan insanlardi. Bu durum o dénemlerde
klasik mUzigin anlatim tarzini fazlasiyla etkilemistir.
Ayrica klasik muzigin ilk bestecileri bestelerini ya orgla
yapiyorlardi ya da eserlerinde orgun ses 6zelliklerinin
etkisi fazlasiyla goriliyordu. Ozellikle 150010 1600110
yillarin bestelerinde yer alan seslerin birbirlerine
baglanis bigimleri, ndanslarin keskinligi ya da
krasendo kullaniminin olmamasi orgun ses
Ozellikleriyle paralellik gosterir.

111




7

f

/

. i'}:// ' A%‘ ¢
,,,' (T

, ”//Z.,, ‘\\

; Vi)

/N

Ny
Wi

N

...ve Piyano

Bir orkestrada gérebilecegimiz birgok galglyr anlattik.
Bahsetmek istedigimiz bir galgi daha var. O da
“Klasik muzigin yapisina en uygun calgi hangisidir?”
sorusunun cevabl olabilecek tdrde. Simdi klasik
muzigin en ayricalikli calgisindan bahsedelim.

Piyanonun ses ¢ikarma sistemi tuslarin bulundugu 6n
bolum, i¢ gbvdede bulunan ve tuslara basildikga
hareket eden tokmaklarla tokmaklarin vurdugu gok
sayidaki telden olusur. Son derece geliskin bir calgl
olan piyano tuslu galgr olarak tanimlanir. Aslinda
tokmaklar ydztnden vurmali, telleri yizunden telli
calgl dzelligi gosterir ama onda her sey tuslarda
baslayip bittiginden ancak bu sekilde tanimlanabilir.

Piyano, bati kdlturindn kendi klasik muziginde Urettigi
en 6zgun, en gelismis calgidir. Gegmisi en fazla
1700'erin italya'sina kadar gider. Elbette kendisine
esin kaynagi olmus org ve ¢embelo gibi baska
calgilardan s6z edebiliriz ama onlarla piyano

arasindaki yapisal farklilik herhangi bir
calgiyla ilkeli arasindakinden oldukca
fazladr.

Piyano hem eslik hem de solo calgisidir.
Calinirken iki elin ttm parmaklarinin
kullanilabilmesi piyanoya baska hicbir
calgida bu boyutta olmayan kendi
caldiklarina kendisinin yetkin bir bigimde
eslik edebilmesi ozelligini kazandirir. Ayrica
piyanonun tuslarina ne kadar buyuk bir
gUgle basarsaniz o tuslarin vurdugu telden
neredeyse ayni gucte ses elde edersiniz.
Bu, son derece geliskin nians demektir.
Ayni anda kac tane tusa dokunursaniz, o
kadar sayida farkli sesi, o anda
isitebilirsiniz. Bu yetkin bir cokseslilik
demektir.

| Cembelo: Fiziksel gorunimu
piyanoya benzer, yine tugludur
ve govdesinin igerisinde i¢
mekanizmalar vardir. Ancak
govdesinin icerisindeki telleri
tuglarin basiimasiyla hareket
eden mizraplar (penalar)
ceker. Ses dretme ozelligi telli
calgilardaki gibidir.
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Bu anlattiklarimiz sayesinde piyano
istenildiginde buyUk bir orkestradaki farkli
calgl gruplarinin her birinin eseri
seslendirirken yaptigi farkli seyleri (6rnegin
solistlik, eslik, farkl farkli melodiler galma
vb.) tek basina yapabilir. Yalniz bir
eksiklikle! Piyanodan ¢ikan her bir sesin
karakteri (ses rengi, tinisi, etkisi, tonu vb.)
tuslara yapilan baskilara bagli olarak olusan
nuanslar diginda aynidir. Piyanoda duyulan
her ses piyanonun kendine 6zgu sesine
sahiptir. Oysa bir orkestrada cok sayida
calgl, dolayisiyla cok sayida kendine 6zgu
ses vardir.

Piyano klasik muzik orkestralarinda
orkestranin bir elemani olarak pek fazla
kullaniimaz. Cogunlukla ya diger calgilarin
ya da kendisinin eslik desteginde piyanoyu
solistik bir galgi olarak goruriz. Bu
nedenlerle klasik muzigin en kisilikli galgilari
arasinda piyano ilk siradadir.

Klasik muzikte yalnizca bu galgilar mi yer
alir? Kuskusuz hayir! Ancak klasik muzik
denildiginde akla 6ncelikle bu galgilar gelir.
CUnkU bati klasik muzigi,
bestelenmesinden seslendiriimesine kadar
coksesli, yani orkestral bir 6zU barindirr. Bu
muzikte hi¢bir ¢algl yalin bir melodi

seslendirerek yer almaz. Yalnizca o ¢algr igin
bestelenmis bir eser de olsa ¢oksesli bir muzikte o
calginin butdn potansiyelinin kullaniimasi, en ytksek
verimin saglanmasi gibi bazi zorlamalar vardir. Bu tur
zorlamalara en iyi karsilik yalnizca bu bélimde
sOzunu etmis oldugumuz calgilardan gelir. Bu
nedenle klasik mazigin tum topluluklarinda ya da solo
olarak gogunlukla bu galgilarla karsilasiriz.

Klasik muzigin galgilarr icin son olarak sunu
sOyleyebiliriz: Bati kultury, klasik muzigin bu calgilarini
eline ulastigi hallerinden ¢ok daha ileriye gétirmeyi
becermistir. Ancak bu galgilar da bati klasik maziginin
gelebilecegi en ileri gizgiye erismesinde
azimsanmayacak bir yuku basariyla tagimislardir.

Ta eski zamanlardan gunumuze insan, calgi ve muzik
tarih iginde hep birbirini guzellestirmistir.

Miizik sanatinin bazi calgilarina iligkin dzgiin yonleri
asagidaki eserleri dinleyerek isitsel olarak daha rahat
aynistirabilirsiniz.

Arp:

Beethoven-Prometheus
Wagner-Rhinegold'un son bélimu
Mozart-Arp&Fliit Kongertosu.

Keman:

Tchaikowsky-Keman Kongertosu

Paganini-Keman Kongertosu (6 tane) ve 24 Caprice baglikli eseri
Shostokovich-Keman Kongertosu

J.S. Bach-Partita Solo Sonat

Mendelssohn- Mi minér Keman kongertosu

Mozart- Sol majér Keman Kongertosu

J.Sibelius Re minér Keman Kongertosu

Viyola:
Bach-Brandenburg Kongertosu Beethoven-Egmund Muzigi op.84 ve
5.senfonisinin Andante bolima.

Viyolonsel:

Mendelssohn-Elijah ve St.Paul oratoryolarindaki pasajlar
Wagner-Lohengring operasinin ikinci perdesi.

Dvorak-Si mindr Viyolonsel Kongertosu, op.104

J.S. Bach- Viyolonsel igin Solo Suitler
J.Brahms-Sonatlar

C. Saint-Saens- La mindr Viyolonsel Kongertosu
Haydn-Viyolonsel Kongertosu.

Kontrabas:

Beethoven- 4.Senfoni'nin Scherzo bolumd ile 9. Senfoninin son balima
Mahler- 4.senfoninin dgincti bolimindeki kontrabas sololar
Bottecini- Si Minér Kongerto;

Koussevitzky- Kongerto.

Obua:

W.A.Mozart-Do Majér Obua Kongertosu K.V. 314
F. Hidas-Obua Kongertosu.

G.P TELEMAN : Ug Obua igin Kongerto

A. VIVALDI : Obua Kongertosu

J.B.Loeillet Do Major Sonat

Fliit:
J.S. Bach-Solo Flut Sonatl;
Debussy-Syrinx pour flute solo

Mozart-Fliit Kongertolari; Sol Major K.V. 313 ile Re Major K.

J. Ibert- Flut Kongertosu
Paganini- Flut Kongertosu

Klarinet:
Mozart- Klarinet Kongertosu K 622
Beethoven-op.103 Mi bemol majajor Oktet.

Korno:

Strauss-Korno Kongertosu no.|
Schumann 4 korno igin "Concertstick"
Beethoven-Sonata.

Trombon:

Mozart-Sihirli Flut

Beethoven 5. ,6., 9. senfonilerindeki Trombon'lu kesitler
Ferdinand David-Trombon Kongertosu

Trompet:

Leopold Mozart-Trompet kongertosu;
Glazunov- Trompet, korno, iki trombon quarteti
Haydn-Trompet Kongertosu

Alexander Arutisnian-Trompet Kongertosu
Shostakovich- Trompet Kongertosu.

Fagot:

Mozart-Fagot Kongertosu

Hummel-Fagot Kongertosu

Weber-Fagot Kongertosu

Mussorgsky- Bir Resim Sergisinden Tablolar.

Tuba:
Williams Tuba Kongertosu
Strauss- Korno Kongertosu (tuba ile calinan).

Timpani:
Beethoven-9.Senfoni
Tchaikowsky-Kugu Gol.
C. Orff Carmina Burana
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1980 (Tuval Ustine yagli
boya)
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Gokseslilik: Klasik muzikten soz edildiginde tartisiimaz bir
bigimde hemen konusulan bir kavram daha gikiyor kargimiza:
Cokseslilik. Gergekten bu mizikle birlikte, ayni anda boyle bir
kavramin da konusguluyor olmasinin énemli bir anlami var midir?
Cokseslilik ve klasik muzik arasindaki bag bu kadar siki ve 6nemli
midir? Bu sorular eger gokseslilik kavrami tam anlamiyla
kavranmamig ya da 6grenilmemisse rahatlikla cevaplanamaz.
Cokseslilik kavraminin anlasiimasi ve 6grenilmesi de mazikle,
ozellikle klasik muzikle ilgili temel bazi bilgilerden haberdar
olunmasiyla dogrudan iligkilidir. Ayrica bu kavrami olugturan iki
sozctik, yani ok ve ses bir araya geldiklerinde olusturduklari yeni
kavrami yeterli duzeyde agiklayamaz, Gstelik cogu kez gorildiga
gibi bu iki sozciik de yanhs algilanabilir. Bu yuzden eksik bir
bilgiyle bu kavramin anlaminin anlagilabilmesi kesinlikle
mumkun degildir.

Muzik yoluyla hayata gegen estetik aligveris, mtzigin gokseslilik
ya da tek seslilik boyutuyla bayiik degisiklige ugrayabilir.
Goksesli bir mizigin estetik yaniyla goksesli olmayan bir mizigin
estetik yani buyak farklihiklar tagir. Bu farkhliklarin, hangisine ne
ttir bir deger yukledigiyse ancak gokseslilik kavraminin tam
kavranmasiyla anlasilabilir

Muzikte coksesliligin kavranabilmesine yukarida da degindigimiz
soru yardimcer oldugundan boyle bir soruyla girig yapabiliriz.
Gokseslilikten ne anlasiimalidir? Ya da, cokseslilikten ne
anlasiimamalidir? Gokseslilige bu iki i¢ ice gegmis soruyla giris
yaparsak birgok kavram ve terim agiklik kazanabilir.

Klasik mizikte ayni anda isitilen birgok melodiden
sOz etmek gerekiyor. Bu miizikte melodi énemli bir
agirhik tasir. Ama bu melodilerin bir araya
gelebilmeleri sonucunda ortaya gikar. Melodilerin bir
araya gelmeleri ne demektir?

Bir resim calismasinin temel olarak, akla ilk
geliveren kavrami renktir. Gergekte bir resim yalnizca
renklerden olugsmaz kuskusuz ama renk kavraminin
bu sanattaki yeri onemlidir. Rengin var olmadig bir
resmi akla getirmek ok gugtdr. Renk ancak gérmek
dogrudan iligkili bir 6zellige sahiptir. Bakmanin
bulunmadigr yerde rengin algilanabilmesi,
gordlebilmesi mumkin degildir. Gergekte bir bakan
olmadiginda da rengin var olabilecegini soylemek
zorunda olsak bile bakan kisiye gore bir renk ancak
onun tarafindan goruldigunde bir anlam kazaniyor.
Tipki bir duyan olmamasina karsin bir yerlerde
mazigin olabilecegini soylemek gibi bir sey bu.
Duyana gore miizi§in var olmaslysa ancak onun
sesleri algilamasiyla, daha dogrusu en azindan o
kisinin ilk olarak sesleri algilayabilmesiyle mumkuin
olabilir. Muzikteki sesle resimdeki renk arasindaki
bada bu agidan bakarsak goksesli muzigi biraz daha
kolay kavrayabiliriz.

ok ses, highir zaman ayni frekansa, yani ayn
incelik/kalinhga sahip, fazla sayida ayni ses olarak
distndlmemelidir. Nasil ki bir resimde yalnizca bir
renkten (ayni renkten) ibaret boyanmig bir yuzey tek
renkli olarak tanimlanmak zorundaysa, muizikte de
birgok ayni sesin yan yana getirilmesiyle kurulmug
bir melodi, tek sesli olarak tanimlanmak zorundadir.
Ornegin klarinetin, fagotun, trombonun ve flitin
cikardigr mi sesi ayni sestir. Bu calgilar ayni sesleri
¢lkararak bir melodi galabilirler. Galinan melodide
sesler degisik strelere sahip olarak yan yana
getirilmis olabilir. Ornegin mi, fa, mi, re, mi, si, si,
seslerinin her biri degisik streye sahip bigimde yan
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yana (pesi sira) getirilerek bir melodi kurulmus
olabilir. Her bir sesin ayni anda birgok ¢algidan
duyulmasi bu melodiyi goksesli yapmaya yetmez.
Belki birkag calgidan elde ediliyor diye ses sayisl
arttigindan bir gokluktan soz etmek mamkandur.
Ancak bu gokluk, ayni seslerin goklugu olarak
disundimelidir. Yukarida sozu edilen galgilarin ayn
anda gikardiklarr mi sesi, yine ayni anda gikardiklari
fa sesi vb. yan yana getirilerek olusan melodi, ses
kaynaklarinin (galgilarin) cokluguna karsin tek sesli
bir melodidir. Kisaca; bir melodinin bir galgi
tarafindan galmasiyla ayni anda birgok calg
tarafindan calinmasi ayni seydir. Ama bu iki
durumda melodinin etkisi kuskusuz degisir. Bitiina
sarlya boyali bir yizeyin degisik kesitlerinin degisik
sari tonlari tagimasinin yarattigi etkiyle o yizeyin
tamaminin sarinin bir tek tonuyla boyanmasinin
yarattigr ayni micir?

Mugzikte tim galgilari, her biri digerinden farkli tonda
(farkli renkleri degil, ayni renklerin farkli tonlarini)
renk Ureten kaynaklar olarak da dustinmek gerekir.
Her biri digerinden farkli 6zelliklere sahip, ayni
sesleri gikarma nitelikleri olmasaydi insanoglunun
bu kadar gok sayida galgiyr Uretmesi de gerekmezdi.
Gergekten de calgilarin her birinin degisik etkiler
olusturma nitelikleri vardir. Bu yiizden degisik
calgilarla dretilebilen bir muzigin hangi galgilardan
isitildiginin 6nemi azimsanmayacak kadar goktur.
Ancak degisik galgilarin ayni anda mizigi
(melodileri) calmasinin yarattigi etkiyle, ayni calgilar
ayni anda farkh melodileri galarken olugan buttn
mizigin yarattigi etki oldukca degisiktir.
Gokseslilik'le Tek Seslilik arasindaki ayrim bu
noktada agiga cikar.

Soyle dasiinilmelidir: iginde ayni sekillerin yer
aldigi ve sekillerin ylizeye ayni tiirden yerlestirildigi
birgok resim dtstnelim. Bu resimlerin ortak yani;

sekillerin ayniligiyla bu sekillerin birbirlerine gore oranlarinin,
uzakliklarinin, acilarinin da ayni olmasidir diye kabul edelim. Bu
resimlerin bir tanesi yalnizca karigimsiz bir sariya boyanmig
olsun. Digerinde sarinin dedisik tonlari resmin degisik kesitlerine
(6rnegin farkli sekiller Uzerinde) dagilmis olsun ama biittin olarak
bakildiginda resm sari renge sahip olsun. Ugtincisiiyse degisik
tonlarda ya da saf bir bigimde birgok renge (belki sarinin da
karigim ya da saf halde bulundugu) sahip olsun. Bu resimlere
bakanlar her biri igin farkli farkli gtizellik/girkinlik tanimi
yapabilirler ama hepsinin ortak olarak séylemek zorunda oldugu
bir sey vardir; ilk iki resim tek (sari) renkli, iginctstyse ¢ok
(farkli) renklidir. Birinci resmi bir tek calgiyla calinan, farkli
seslerin tek tek yan yana getirilmesiyle olusturulmus bir
melodinin seslendirilmesi olarak distinmeliyiz. Ikinci resmi,
bircok galginin ayni melodiyi; Ugtncdstntyse birgok galginin
ayni anda ama (bir grup galginin ya da her bir calginin) farkli
farkli melodileri seslendirmesi olarak gorebiliriz. i1k ikisi tek
(ayni) sesli/renkli, digeri gok (farklr) sesli/renkli bir galismadir.
Gok ve tek sesli mizikler arasindaki ayrim bu kadar belirgin ve
deqisik etkiler yaratma 6zelligine sahiptir.

Goksesli bir muzik, ayni anda galan birgok calginin farkli farkl
melodiler seslendirmelerine karsin ayni batind (eseri)
olusturmalaridir. Bu mizikte birgok eleman (calgi), bir yapiy!
(eseri) ortaya gikarmak igin degisik melodileri seslendirerek o
yapinin parcalarini retir. Bu agidan bakildiginda goksesli bir
muzigin ortak dretimle paralelligi belirgin bigimde vurgulanabilir.
Goksesli mizikte bir bina ordldr. Bu binanin ortaya gikmasinda
emegi olanlarin her biri yetenekleri, potansiyelleri, 6zel nitelikleri
Olgustnde caligirlar. Birileri (ya da biri) beton dokerken
digeri/digerleri harg kararlar. Bina 6nceden (besteci tarafindan)
projelendirilmistir. Galiganlarin birlikteligini saglayanlar (orkestra
sefleri) ise yapinin projeye en uygun haliyle ortaya ¢ikmasi igin
caligirlar. Uretimi seyredenler (dinleyiciler) yapi ortaya giktiginda
calismadaki uyumun ve sonucun guzelligi kargisinda biraz
saskinlardir; takdir ederler, haz duyarlar, dustinerek
degerlendirmelerde bulunurlar: Bizim insan akliyla duygusunun
bitdnlestiriimesine duydugumuz saygr da buradan gelir!..

> Vassily Kandinsky: Hirgin-
Uysal Pembe, 1924. (Karton
(izerine yagli boya)
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